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艺苑杂谈

《还看今朝》将湘潭视为一个不断生成城市

精神的文化空间。从湖湘文脉、革命传统，到工

业文明、科技创新，再到青年创业，这些看似分

散的内容，在人物行动和戏剧情境中被重新组

织，最终形成了一种关于“青春、奋斗与创造”的

精神叙事。这不单为湖南本土大型活动展演提

供参考，也为城市叙事转型提供了发展思路。

创作内核要更加注重戏剧叙事思维。城市

文旅展演的最终目的，是传递地域整体气质。

无论采用舞台情境剧、音乐剧，还是沉浸式演

艺，都需要建立统一的戏剧行动、清晰的人物

关系和持续递进的情感逻辑，使音乐、舞蹈、影

像、表演等不同艺术门类共同服务于整体叙

事。零散的文化碎片才能凝聚成整体，跳出堆

砌式展示的创作局限。

城市 IP 的塑造应更多依靠人物叙事。一方

水土的风骨，终究沉淀在世代生活于此的人身

上。历史人物、普通劳动者、青年创业者、科技

工作者等，都可以成为城市精神的具体承载

者。相比单纯展示景观和资源，通过人物命运

讲述城市故事，更容易打动受众，夯实大众对

一座城市的情感认同。

技术创新应始终服务于戏剧叙事。《还看

今朝》中，“潭宝”“阿莲”数字人以及多媒体时

空转换，并没有喧宾夺主地成为单纯的技术展

示，而是较好地嵌入了整部作品的叙事结构之

中。技术在这里成为戏剧表达的延伸。这种让

技术服从叙事、让创新服务主题的处理方式，

体现出当前文旅演艺逐渐走向成熟的艺术自

觉。

作为一次新的艺术尝试，《还看今朝》或许

在人物刻画的细腻度上仍有精进空间，但它无

疑是值得肯定的。

当戏剧成为城市讲述自我的语言，当每一

个普通人成为城市故事的主角，城市便成为一

个拥有灵魂、能够呼吸、可以与受众产生精神

共振的生命体。这或许正是城市文化动人的样

子。

动画电影历来是暑期

档最为活跃的市场变量，

2026 年 暑 期 档 更 是 迎 来

中外动画全面对垒、国风

作品集中爆发的盛况。今

年整个档期近百部影片扎

堆上映，动画赛道形成清

晰的双线竞争格局：一边

是 成 熟 海 外 合 家 欢 IP 持

续收割亲子市场，另一边

是扎堆取材中华传统文化

的国产动画集体亮相，《三

国 第 一 部 ：争 洛 阳》《八

仙！》《大圣崛起》《大唐妖

探》《去你的岛》接连定档，

搭配《汪汪队立大功大电

影 3》《玩具总动员 5》《小

黄人与大怪兽》等海外知

名 IP，覆 盖 低 龄 孩 童 、青

年观众、成年历史爱好者

全年龄段，为不同圈层观

众提供多元观影选择。

纵观近年国产动画创

作，美学探索与技术打磨

不断深入。从《白蛇》系列

对民间传说的细腻描摹，

到《深海》对粒子水墨的大

胆尝试，技术与艺术的融

合愈发娴熟。《大圣归来》

《哪吒》等现象级作品，印

证 了 经 典 IP 深 厚 的 受 众

基础。

放到 2026 年暑期档，

这份文化认同感成为多部

国漫的核心宣传抓手。追

光动画《长安三万里》原班

团队打造的《三国第一部：

争洛阳》还未正式公映便

凭点映口碑受热捧。影片

跳出大众熟知的赤壁、官

渡桥段，将叙事落点放在

汉室倾颓、群雄初起的洛阳乱世，考据详实

的汉代服饰、宫城、甲胄搭配宏大权谋叙

事，精准戳中历史爱好者对正统国风史诗

的期待，这正是传统文化自带的天然吸引

力。

然而，仅仅借用传统神话、历史故事的

“外壳”是远远不够的。仅靠顶尖动画技术

叠加经典 IP 的浅层模式，早已难以满足日

益成熟、追求精神共鸣的观众。国产动画要

真正站稳国内市场、建立独属于自身的行

业壁垒，必须从简单复述古籍故事，转向深

度重塑传统文化的现代精神内核。

优秀的改编，不应是对古籍故事的原

样搬用，而应发挥动画的想象力，回应现代

人的困惑。例如《长安三万里》之所以动人，

不仅在于还原了大唐风貌，更在于透过李

白、高适等人的际遇，探讨了理想与现实、

才情与命运的命题，令千年诗意与当下观

众共鸣。这种将传统活化、赋予其现代人格

与情感逻辑的努力，正是国产动画区别于

西方动画的独特魅力，也是 2026 年暑期档

多部国风动画努力探索的创作方向。

今年暑期档，取材自中国传统文化进

行创作的动画电影便有许多，且每部作品

都试图跳出固有叙事套路，对经典文本进

行现代化重构。《八仙！》用年轻化、解构式

的喜剧风格，把中国经典神话中的“八仙”

拍成一个个有血有肉的普通人；《大圣崛

起》把故事设定在大闹天宫五百年后，探讨

在层层束缚下，一个灵魂如何为“做自己”

而战；《大唐妖探》讲述少年侦探和狼妖搭

档在长安城里探案的故事，喜剧、悬疑、东

方奇幻元素叠加，也被视作暑期档的种子

选手。但具体表现如何，期待市场在口碑与

票房的双重检验中给出答案。

暑期档不仅是票房的竞技场，更是创

作理念的试金石。海外成熟 IP 依靠标准化

合家欢叙事稳定收割市场，而国产动画手

握五千年传统文化这座富矿，更应减少对

传统的表层消费，增进对精神内核的挖掘。

只有这样，才能拍出有筋骨、有温度的作

品，而不只是几张漂亮的壁纸。

改编自冯骥才同名小说集

的话剧《俗世奇人》，近期在长

沙梅溪湖国际文化艺术中心大

剧 院 上 演 。话 剧 将 小 说 中 散 落

民 国 天 津 卫 的 奇 人 ，通 过 虚 构

的炮打灯酒馆老板娘关二姐串

联 起 来 ，不 仅 展 示 了 人 物 本 事

绝、性格奇，也生动呈现了“奇”

字背后的地域文化。

关二姐的饰演者刘敏涛在

接受采访中说：“这些人物是从

生活中长出来的。”人物身上的

时 代 印 记 ，在 剧 中 表 现 为 独 门

绝活。像正骨大夫苏七块“先拿

七块银元才动手”的规矩、华大

夫 只 认 牙 不 认 脸 的 下 意 识、刷

子李练出身上绝无“白点”的本

事、泥 人 张 随 手 搓 泥 就 能 复 刻

人 像 等 等 。这 些 顶 级 手 艺 正 是

环境逼迫人物做出的选择。

“有能耐的活出彩，没能耐

的 活 受 罪 ，奇 人 皆 是 时 代 市 井

土壤长出来的人物。”冯骥才在

其自序里点明孕育奇人的时代

土 壤 。这 些 底 层 人 物 只 能 靠 自

己的绝活维护尊严、守住底气。

像 泥 人 张 回 击 海 张 五、刷 子 李

严苛自律、酒婆酗酒麻醉，其实

都是为生活所迫。粉刷、捏泥、

正骨、拔牙、唱戏、贩酒……这些市井职业，是奇

人凭顶尖手艺扎根现实土壤的依靠。

而暂时让他们脱离冷峻现实的地方，便是

炮打灯酒馆。在话剧开头，不同行业的酒客来到

酒馆，一边喝着掺了水的假酒，一边私议关二姐

十年未孕的缘由，传言是她和丈夫往酒中掺水

折损了福气。这些酒客明知是掺水，却还乐此不

疲，图的自然是关二姐口中的“情绪出口”。关二

姐说：“我开这酒馆，并不是为了赚几个钱，而是

给大伙儿一个可以聊天说地的地方。”这句话带

着她历经沧桑后的通透与温情。

刘敏涛对关二姐的塑造尤为出彩。她时而

泼辣爽利，招呼酒客时眉飞色舞；时而沉郁，独

坐柜台前眉间凝着化不开的愁绪。尤其是酒婆

亡故后的那场独白，她声音从压抑到嘶哑，最后

仰天质问“什么是善，什么是恶”，眼眶含泪却强

忍未落，将关二姐的侠骨柔肠与命运的无力感

交织得淋漓尽致。其他“奇人”演员亦各具神采：

刷子李刷墙时身段如舞，每一刷都带着匠人的

骄傲；泥人张随手一捏，人物神态便跃然掌上；

酒婆醉步踉跄，唱腔凄婉，令人心碎。正是这些

鲜活的群像，让炮打灯酒馆真正成了俗世奇人

的精神栖息地。

关二姐作为串联整部戏剧的关键人物，守

着炮打灯酒馆，见证奇人们的独门绝活，甚至卷

入旁人命运纠葛，推动戏剧情节发展。比如剧中

的酒婆曾是红极一时的优伶，因痴恋关二姐已

婚的兄长，间接酿成对方悲剧，此后酒婆永远活

在愧疚与自责中。每到心上人忌日，酒婆都会来

店里讨一碗酒，关二姐对她是又恨又怜。偏偏那

一日，关二姐的丈夫良心发现，没往酒里掺水，

这一碗真酒反倒让酒婆出门后遭遇车祸离世。

“老天爷，究竟什么是善，什么是恶？为什么

行善反倒成了作孽？”关二姐的叩问，直戳俗世

的荒诞真相。她得知干女儿玲儿与柱子相恋，遭

到双方父母阻挠时，刻在天津人骨子里的侠义

心肠驱使她鼓励二人私奔。“怕什么？你心意已

决，何必惧怕旁人闲话！”这些掷地有声的话，既

是说给玲儿听，也是说给独自困在无子遗憾里

十年的自己。每一次叩问，都是她与命运的对

峙。哪怕拼尽全力，也要为这世道争一份她心中

认定的公平。

为还原当年奇人汇聚天津卫码头的市井图

景，舞台采用极简写意风格，将投影建筑影像与

实体布景结合，可移动酒馆柜台、阁楼等装置复

刻运河码头的烟火热闹。悬挂的各式招牌、屋内

陈设，皆是旧时天津地域民俗风貌的直观体现。

灯光流转间，整座舞台宛如一幅流动的市井画

卷。剧目依据天津传统“拴娃娃”民俗设计人偶

“娃娃大哥”，这一人偶既是冷静旁观的全知叙

事者，又能与关二姐直接对话，外化她藏于心底

的万千心绪。这一新颖设计，既铺展本土民俗风

情，也让关二姐的人物层次更为丰满。

话剧《俗世奇人》的改编整体十分成功，以

关二姐为线索串联一众天津卫俗世奇人，这些

人物既是从时代土壤中“长出来”的，更是被岁

月世道打磨雕刻而成。关二姐为底层众生搭建

的精神“情绪出口”，也让话剧相较原著小说多

了一层温热浓厚的人间烟火气。
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“倏忽温风至，因循小暑来。”季节在骄

阳的不断催逼下，大步流星地迈进了小暑时

节，滚滚热浪肆意地把大地围裹了起来。

七月初的小暑，正是万物蓬勃生长、欣

欣向荣之时。到处绿荫浓浓，花开遍地，庄稼

郁郁葱葱，天空变得湛蓝湛蓝，阳光显得特

别清亮。田野里一片丰收景象，苞谷飘动着

各色的美髯，纺锤状的玉米棒子日渐丰盈；

早稻在忙着灌浆，棉花也不示弱，抢着结铃。

庭院里瓜熟果香。丝瓜、苦瓜、黄瓜等在

绿叶掩映的木架里，晃晃悠悠地打着秋千；

嫩嫩的豆荚挂满了竹架；西瓜、甜瓜躲在叶

子下悄悄吸收养分，酝酿着满腹香甜。而那

些花花草草沐浴着阳光，也在村野肆意开

放，葵花、荷花、蜀葵、木槿，还有田野间一些

不知名的野花草，都在争奇斗艳。辽阔大地

上的成熟气息扑面而来，让人感到踏实和满

足。清代袁景澜的《田家夏日》描绘了农人在

溽暑中辛勤劳作的情景：“满树凉露树烟青，

早作田家望晓星……寄语官仓莫浪徵。”

面对小暑的酷热，古人各有避暑的好方

法。唐代诗人孟浩然傍晚开窗散发纳凉，有

诗《夏日南亭怀辛大》云：“山光忽西落，池月

渐东上……中宵劳梦想。”宋人秦观在《纳

凉》则写道：“携杖来追柳外凉，画桥南畔倚

胡床。月明船笛参差起，风定池莲自在香。”

在柳荫里支起胡床，焦躁的心情在莲花幽香

中逐渐安定了下来。

宋人晁补之笔下的避暑之法却是如此惬

意，“一碗分来百越春，玉溪小暑却宜人。红尘它

日同回首，能赋堂中偶坐身。”他躲到气候凉爽

的玉溪与友人烹茶、分茶，别是一番滋味。若把

这般惬意落在画上，便是南宋那帧《槐荫消夏

图》：高士坦腹卧于槐荫下，手执纨扇半垂，童子

傍立添香，蝉声大约是从绢素外传进来的。

旧时文人逢节气多有“写匾”“书帖”的

习惯。逢小暑、大暑，取洒金笺、冷金宣，书

“小暑”“清夏”“消夏”，或抄写消夏诗句、节

气短帖，悬于书斋、贴于壁间，以书帖静心，

写字宁神，墨气生凉。

“薰风愠解引新凉，小暑神清夏日长。”

小暑，拉开了盛夏的帷幕，让人们的辛勤汗

水挥洒得淋漓尽致，让人们的奋斗激情一次

次绽放，也让人们将丰收的梦想绘成了一幅

幅绚丽的画卷。
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6 月 26 日至 28 日，第六届

湖 南 旅 游 发 展 大 会 在 湘 潭 举

办。本届大会开幕式打破传统

歌舞晚会模式，推出舞台情境

展演《还看今朝》，以戏剧叙事

作为开幕式的总体艺术形态。

城市形象的对外输出往往

容易陷入“风光片”或“成就展”

的窠臼。无论是旅游推介会还

是大型晚会，多借鉴大型综艺

晚 会 的 创 作 模 式 ，以 歌 舞 、器

乐、诗朗诵、情景歌舞等节目作

为主体，罗列当地的历史名人、

山水景观与建设成就。

这几年，文旅演艺创作理

念正在发生深刻变化。随着游

客从观光旅游转向文化体验，

观众不再满足于看见一座城市

的表象，更希望读懂一座城市

的性格。因此，越来越多的文旅

演艺开始借鉴戏剧艺术的创作

方法，通过完整的人物关系、戏

剧情境和故事结构，将地域文

化转化为具有感染力的舞台叙

事。

无论是《长恨歌》借爱情叙

事重构盛唐意象、“只有河南·

戏剧幻城”以戏剧空间建构中

原文明记忆，还是各地不断兴

起的沉浸式演艺、城市漫游剧

场，都是通过人物、故事和情境

建立观众与城市之间的情感联

系。

正是在这样的背景下，舞

台情境展演《还看今朝》选择戏

剧作为整体结构，将湘潭的历

史文脉、革命传统、工业精神和

时代发展融入一个连续推进的

舞台叙事之中，试图从“展示城

市”走向“讲述城市”，从“观看

演出”走向“体验故事”。

《还看今朝》没有把湘潭的历史文化、红色资

源和工业传统等做简单罗列，而是以戏剧叙事作

为整场演出的基本结构，将湘潭百余年的历史文

脉、革命精神、工业传统与当代创新发展，组织成

为一条具有连续性和递进性的叙事链条，为观众

讲述了一部关于湘潭的“成长剧”。

作品采用了“当代青年进入历史”的叙事

方式。三位大学生与 AI数字人“潭宝”“阿莲”组

成贯穿全剧的观察视角和行动线索。从大学生

拍摄 Vlog 来到湘潭，到乘坐“青春号”列车穿越

不同历史时空，再到不断追问“为什么而拼”

“为什么选择湘潭”，观众也随之进入湘潭的历

史深处。这样的处理，有效拉近了红色题材与

当代观众之间的距离。

“青春号”列车不仅是舞台机械装置，更是

戏剧结构的“脊梁”。它串联起“问苍茫”“数风

流”“看今朝”三个篇章。列车每一次驶向新的

站点，都是人物认知的一次深化，也是湘潭城

市精神的一次展开。这种线性叙事将原本散落

的珍珠串成了项链。三个站点共同构成一条由

思想觉醒、精神传承到时代创造的精神轨迹。

城市叙事的难点在于如何将宏大的历史

命题具象化。《还看今朝》最出彩的设计，是以

具体人物构成城市精神。湘潭之所以能够成为

湘潭，是因为一代又一代具体的人。《围炉夜

话》一场，将毛泽东一家人的命运置于戏剧中

心，以兄妹之间关于离家、求学、革命的家庭对

话，呈现共产主义信仰形成的过程。艾爱国的

故事则围绕一次焊接失败展开戏剧冲突，从技

术攻关受挫，到深夜反思，再到重新试验获得

成功，呈现了一位普通产业工人成长为大国工

匠的精神历程。

由此，不同时代的个体选择为观众拼凑起

城市品格。革命者的理想、工人的坚守、科学家

的探索，这些人物的弧光，共同构成了城市坚

韧不拔的性格底色。

红色文化是湘潭辨识度最高的文化标识，

也是《还看今朝》贯穿始终的精神底色。不同于

传统红色展演偏重史料陈列、理念宣讲的表达

方式，《还看今朝》把“青春”设为贯通百年的情

感主线，搭建起跨越百年的古今对话通道，让

红色文化走出历史、走进当下、直抵人心。

更值得注意的是，《还看今朝》并没有将

“青春”仅仅理解为年龄意义上的年少朝气，而

是把它建构为一种家国情怀与奋斗姿态。

剧中的青年毛泽东、毛泽建、杨开慧、毛泽

覃等革命者，面对民族危亡、家庭变故和人生

选择时，所表现出的理想主义、责任意识和牺

牲精神，与今天大学生面对创业、就业和人生

方向时的困惑形成呼应。这让厚重的红色文化

更贴合当代青年的现实思考。剧中反复追问的

“为什么而拼”“什么值得坚持”“什么样的人生

才有价值”，其实既是当代青年的问题，也是历

史人物用生命和行动回答过的问题。

与此同时，作品还通过工业建设、科技创新

和青年创业等内容，不断延展“青春”的时代内

涵，串联起多领域的奋斗者。从艾爱国攻克焊接

技术难关，到万步炎深耕深海装备研发，再到当

代大学生重新思考创业就业方向，救国、产业报

国、科技强国，不同时代的奋斗内核一脉相承。

Vlog 拍摄、AI 数字形象、时空剧场这些年

轻化表达，不单是为贴合市场审美刻意改造，

更是新时代文化传播的优质载体。借助年轻人

熟悉的表达媒介，地域历史走出典籍展馆，持

续和当下受众对话，让地方文化保有长久鲜活

的生命力。

搭乘“青春号”，“入戏”历史深处

跨越百年，找到青春共鸣的频率

用新媒介，让技术给故事“加分”

话剧《俗世奇人》剧照。

《三国第一部：争洛阳》海报。


