
近期，由湖南省文物考古研究院（湖南

省文物保护利用中心）、湖南省书法家协

会、长沙市文学艺术界联合会联合主办，长

沙市书法家协会执行的“简 述 湖 湘 ——

简牍书法研究展”在湖南美术馆展出。展

览以三层结构展开：其一为简牍真迹的实

物呈现，其二由 40 位专业学者对遴选出

的《简牍书法经典四十品》进行题解与品

评，其三则为当代书家基于简牍笔法体系

所进行的创作实践。展览以出土简牍墨迹

为根本取法对象，贯穿真迹、理论与创作

三者，形成简牍书法研究中学术阐释与艺

术实践的双向互动。

简牍如何影响书法史研究

简牍进入书法史的视野虽不过百余

年，却彻底改变了人们对书体演变的认知

路径。20 世纪之前，世人对汉隶的理解长

期局限于碑刻的刀痕表现，往往将隶变简

单归为秦篆的流变。而从战国秦简中捺势

的初现，到西汉简牍中波磔的强化与草意

的萌动，再到东汉简牍草化笔法的明确形

成与情感表达，直至三国吴晋简中楷意的逐

渐显现——这一完整历程清晰表明，驱动

书体演变的本质，正是笔法自身的嬗变。

篆书圆转匀厚的笔意，在隶变中转化

为搭接与波磔。隶书的方直搭接，在行草

中演变为圆转与绞转。至楷书阶段，则形

成了以顿挫分明、提按强化为核心的笔法

体系，体现出理性与节制的新秩序。简牍墨

迹作为研究书法史与书体演变的重要原始

材料，其根本价值在于剥离了后世的刻拓

与修饰，真实揭示出一条以笔法演进为核

心、贯穿篆、隶、草、楷的书体变迁脉络。至

今出土简牍已逾 37万枚，这不仅根本改变

了以往对书法史的固有理解——将隶书

演变的发生时间从秦代小篆“书同文”之

后，前溯至春秋战国时期，更具深意的是，

简牍从笔法层面突破了传统基于碑刻的

汉隶认知框架，通过墨迹本身清晰呈现出

从春秋战国到两汉魏晋的笔法演进脉络，

完整重构了以王羲之为代表的魏晋帖学

之前的笔法体系。这一认知转变，对书法

史研究产生了深远影响。

此次展览，展出了湖南地区出土的战

国至魏晋简牍珍品，包括《湘乡三眼楚简》

《里耶秦简》《虎溪山汉简》《兔子山简牍》

《渡头吴简》《郴州苏仙桥晋简》等珍稀原

件。这些简牍墨迹作为未经刻工转译、直

接保存书写原貌的“第一手墨迹”，真实承

载了自战国至魏晋书体演变中笔锋使转、

节奏起伏与结构变化的全部细节。尤其湖

南所出土的简牍，贯穿楚、秦、汉、吴、晋各

代，构成一个连续而完整的地域书写序

列，不仅勾勒出湖湘大地文字与书风变迁

的清晰轨迹，也为探讨地域文化与书法演

进之关系提供了实物脉络。

在浩繁墨迹中“披沙拣金”

中国文艺理论与书法批评领域，向来

有深厚的品评传统。面对迄今已出土的逾

37 万枚简牍，如何从如此庞杂的实物中

甄选出兼具历史价值与艺术典范性的作

品，实现真正的“披沙拣金”，是一大挑战。

这不仅考验研究者的文献考据能力，亦要

求其具备对书法史脉络、书体演进逻辑与

艺术风格体系的整体把握。

展览特邀 40位学者，对精心遴选的《简

牍书法经典四十品》进行题解与品评。在此

过程中，学者不仅需细致比对各地域简牍的

风格差异，更需敏锐捕捉隶变、草化及楷隶

之变等关键阶段的笔法突破。以楚简为例，

《曾侯乙·入车简》《信阳·繸二方娟简》《包山·

东周简》《郭店·穷达以时简》等作品，结构虽

已呈现由封闭向开放的过渡，然仍保留篆书

结体，笔势自由跌宕，凸显楚简尚“奇”求新

的审美取向，与秦简书风迥然有别。相较之

下，秦简在结构与笔法上篆意更为浓厚，草

化程度与笔势的奔放程度皆不及楚简，但其

中已出现的“捺势”笔法，实可视为隶变进程

中笔法演变的重要萌芽。如《青川·更修田律

木牍》《云梦睡虎地·法律答问简》《岳麓书院

藏·为吏治官及黔首简》《里耶·卅三年三月

简》《周家台·胃斗简》等秦简，结体渐趋疏朗

开阔，笔法虽不似楚简般飘逸洒落，却因承

袭大篆笔意而形成浑穆敦厚的笔势，独具古

隶端庄凝重之气。

在精选的汉简部分，可见仍延续秦简

古隶风格的西汉简，如《银雀山·孙膑兵法

简》《张家山·盖庐简》《印台·行凡简》《孔

家坡·夏气简》《虎溪山·蒸稍简》。亦有同

属古隶书体而笔意灵动飘逸者，如《马王

堆·漆画简》《长沙走马楼·襄人敛賨简》

《天回·治六十病简》。上述诸简在结构与

用笔上仍保留篆书遗意。至汉武帝时期，

隶书已趋于成熟，所选《悬泉置·奏书简》

《额济纳·甲渠候官简》《定州八角廊·论语

简》《武威·王莽仪礼简》《海昏侯·卜姓简》

《武威·特牲简》《居延·相利善剑简》《武

威·王杖十简》《甘谷·元年十二月简》等，

已以成熟隶书为主体，用笔波磔分明，点

画由圆转方，标志着篆书向隶书演变的过

程基本完成。至于汉简草书的代表性作

品，则包括《敦煌马圈湾·兵皇简》《肩水金

关·褒致子元书简》《尹湾·神乌傅简》《未

央宫·穗俱简》《居延·死驹劾状简》《居延·

永元器物簿》等，从中可窥见后世大草与

狂草绞转笔法的雏形。此外，《居延·寇恩

简》《长沙东牌楼·督邮简》亦具有鲜明的

草化特征。及至东汉晚期、三国以至晋代，

《长沙走马楼·都市木牍》《郴州·田租赋税

简》等作品，则已体现出楷书墨迹的特征

形态，标志着楷书进入新的发展阶段。

古老笔法在当代的生长

自上世纪 90 年代以来，大量秦汉简

牍的相继出土，为书家提供了前所未有的

墨迹材料与笔法参照。近 20 年来简牍书

法的观念积淀与风格探索已趋于成熟，二

者共同推动了当代简牍书写在取法与创

作意识上的突破。

展览展出了 42 位当代书家的 84 件临

摹与创作作品，正是基于简牍笔法体系的

当代书法探索成果。要深入理解这类作

品，观者需具备一定的传统书法修养，能

从笔法源流、结构生成与笔墨节奏等层

面，辨识书家对简牍精神的提取与转化。

这批作品并非对简牍真迹的简单摹

写，而是体现出两个鲜明的共同取向：其

一，注重对简牍渊源的梳理与提炼，笔意

与 结 构 上 强 调 写 意 强 烈 、气 象 宏 阔 ；其

二，在融汇碑、帖传统的同时，尤为重视

以篆隶笔意涵养简牍书写。不仅取简牍

之率真鲜活，更融金文之浑厚朴茂、篆书

之高古圆劲，使创作在气息与格调上超

越形式拼合，形成笔法贯通、气质沉厚的

整体风貌。

与历史文物中的简牍书法相比，今人

的创作呈现出鲜明的当代性：在章法上，

突破了古代简牍因实用书写而形成的单

行简幅布局，融入多样化的视觉构成与空

间经营；在书写目的上，古人重在记录与

沟通，笔触自然率真，而今人则转向自觉

的艺术表达与风格建构，强调笔墨的审美

表现力与文化诠释；在功能意义上，古代

简牍承载文书传递之实，而今人作品则着

眼于传统的创造性转化，在承接传统笔法

的同时，融入当下的审美意识与个体精

神。通过这些作品可见，当代书家已在笔

法层面建立起贯通篆、隶、草的系统意识，

使简牍不再仅是游离于主流笔法体系之

外的“新体”，而成为衔接古典传统与当代

书法创作的重要桥梁。

刀郎的
“可爱名场面”

徐亚平

舞台，21 座城市的舞台，被刀郎当成了自家客厅。他往

那儿一站，就等于宣告：今晚不搞包装，只唠真心。这份真

心，有时是一件悄悄换上的白衬衫，有时是一句翻来覆去的

“谢谢”，有时是爽快把 C 位让给别人，自己溜边儿唱歌。

他的打扮，简单得像出门散步——工装裤搭配 T 恤，灰

扑扑的，像刚从菜市场溜达回来。武汉那场，唱到一半要换

装，他转身走到台边，大大方方把外头长衫一脱，露出里头

早穿好的短袖。没帘子遮，没灯光追，让观众都乐了：这哪是

演唱会，明明是兄弟们在车库排练，热了随手一扒拉。

可一唱到《我的祖国》，他不知何时已换上笔挺的白衬

衫，整个人庄重严肃。原来他早算好时间，趁徒弟徐子尧独

唱《绣红旗》时，溜到后台火速变身。懂了，这是把仪式感，留

给该敬畏的歌。

刀郎渴了，就从裤兜里摸出自带水瓶，仰头灌两口，又

塞回去。唱累了，也不管地上干不干净，一屁股坐下。台下上

万人齐喊“休息”，他喘口气站起来，迎面又是山呼海啸的

“加油”。这哪儿还是演出，简直是双向奔赴的“江湖救急”。

台上用命唱，台下用心疼，双方不是演员和观众，是歌者与

知音。

话筒坏了？他低头拨弄两下，像在修家里接触不良的老

台灯。这些“舞台事故”，在刀迷眼里全是限量版“彩蛋”。别

人失误叫“翻车”，刀郎失误叫“可爱名场面”。

这哪里是疏忽，根本是他一贯的坚持：把舞台，还给音

乐。

他就站在那儿，声音像条河，慢悠悠往心里淌。于是，舞

台边界糊了、化了——台上是他，台下是万千个跟着哼的你

和我。荧光棒不是摇给明星的，是亮给自己心里那首歌的。

偌大场馆，忽然成了万人露天阳台，谁都能接一句，叹

一声。

所以刀郎巡演到哪儿，哪儿就长出一片情感野草地。场

内票早抢光，场外却自发聚起乌泱泱的人。

刀郎在济南唱《沂蒙山小调》，在南昌哼《映山红》。这些

不是预设好的“安可”，而是他到了你家乡，随手抓把土，放

进旋律里还给你。音乐在这儿，不是商品，而是乡音、是清

茶、是识途的老风。

刀郎的随性，是对舞台权威的“拆迁式改造”。在北京，

当《我的祖国》前奏响起，他竟主动放下麦克风，退后一步，

手臂一挥——把领唱权完全交给台下。甚至单膝跪地，用手

势引导万人声浪的起伏，仿佛自己不是歌手，是这大合唱里

一名兼职指挥。那一刻，舞台彻底消失。这不再只是演唱会，

是一场与地方文化、与家国情怀紧密相连的仪式。

刀郎的感性，不打草稿。广州舞台上，唱到动情处，他忽

然哽咽。徒弟徐子尧自然走上前，拍拍他的肩，接唱下去。没

有尴尬，没有救场的慌张，整个画面暖得像家人间的换班。

在这里，音乐是可倚靠的肩膀，也是彼此都懂的语言。

若说刀郎只是随性，那可能小看了他的通透。那些被镜

头偶然捉住的“肚皮微露”“蹲地开唱”，不是失误，而是一种

主动选择的舞台哲学——他早就亲手拆了那堵无形的墙。

褪去商业修饰，他以本真的样子和深情的演唱，与观众建立

了基于音乐与信任的连接。

是的，刀郎在演出中有太多“不按常理出牌”的随性瞬

间，可正是这些不修边幅的细节，拼成了他独特的舞台魅

力。这份“不表演”的真诚，让观众觉得面对的是一位热爱音

乐、值得交心的歌者，而不是精心包装的偶像。

刀郎的可贵，或许就在于他从不刻意追求“隆重”，却偏

偏赢走了观众的共鸣。
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艺览纵横

公共艺术
要与公众对话

关东客

近日，甘肃省瓜州县戈壁国际雕塑艺术长廊内的雕像作

品《汉武雄风》，因其表现手法独特，在网络上引发广泛讨论。

近年来，一些曾被冠以“先锋”“抽象”之名的公共雕塑，

正面临越来越强烈的公众审视。这并非公众变得挑剔，而是随

着社会进步与知识普及，人们的审美意识不断提升。人们对艺

术创作，不再仅仅满足于外在形式，或盲目推崇某些概念，而

是更加注重作品是否与自身的文化情感产生共鸣。

从艺术创作角度看，《汉武雄风》确有其创新意图。作者

以“大地为身躯”的意象，试图将汉武帝与河西走廊的历史

时空相联结，属于当代大地艺术的一种探索。

然而，公共艺术的特殊性在于，它必须面对超越艺术圈

层的广大公众。当艺术语言与大众基于长期文化经验所形

成的“期待视野”产生落差时，理解的鸿沟便会迅速浮现。

汉武帝在华夏儿女的集体记忆中是开拓疆域、彰显国

威的雄主。因此，人们对“汉武雄风”的视觉表达，自然怀有

威严、昂扬的期待。而雕塑所呈现的凝重感，与这一普遍认

知之间产生了割裂。尽管创作者可能意在传递更复杂的沉

思，但直观的视觉冲击往往先于深意被感知。

公共艺术一旦置于开放空间，便成为公共文化产品，必

须接受公众评议。成熟的公共艺术项目，往往伴随着持续的

公众对话。一项投入不菲、体量庞大的公共艺术品，从策划、

立项到落成，理应具备更完善的公众参与和意见征询机制。

这场争议也带出一个深刻命题：在价值多元的当代社

会，公共艺术如何既保持创新锐度，又尊重公众的历史情

感？我们需要那些打破常规、激发思考的作品。同时，涉及

民族历史与集体记忆的题材，需要更多的文化敏感与沟

通意识。这要求艺术家具备一种更具对话精神的创作姿

态，在坚持守正创新的同时，亦能理解并回应公众的情感

诉求。

当一尊雕塑激起如此广泛的社会讨论时，或许正是我

们重新思考公共艺术与社会关系的重要契机。

艺苑杂谈

艺术论坛

岳麓山下，音符跃动，思想碰撞，在近期

举行的“湘江大讲堂”上，上海音乐学院院长

廖昌永以“以乐为桥”为题，阐释艺术的社会

价值与美育功能。他认为，艺术绝非阳春白

雪的闲情逸致，而是涵养心性、润泽治理的

精神资源。这一理念，与他 2019 年在央视春

晚演唱的歌曲《信仰》形成呼应，绘就以美育

人、以文化人的画卷。

“优秀作品是精神滋养，唯有兼具美学

特质与时代价值，方能深入人心。”廖昌永此

言，道出美育真谛。在创作《信仰》中，词作者

杨文国精心打磨，数易其稿。后经词作者闻艺

修润，视野更阔，意境更深，从“颂时代”迈向

“歌人民”。“梦想有多长，希望在前方”——既

呼应宏大主题，又道出百姓向往。2017 年 12

月，歌词刊于《人民日报》副刊，即引广泛共

鸣。作曲家孟文豪摒弃主旋律歌曲单一激昂

模式，融雄浑与柔美，汇壮阔与温情，以中速

抒情为基调，令旋律“携恢弘之气，叩柔软心

扉”。央视春晚舞台上，廖昌永以醇厚之声、真

挚之情，将精神内核转化为情感暖流。《信仰》

获第十五届中宣部“五个一工程”奖等国家级

荣誉，入选多项重磅歌曲榜单。

融媒时代，主旋律何以入心？廖昌永的

观点是：“艺术近大众，必创新表达与路径。”

《信仰》构建了一个“全域覆盖、立体共振”的

全媒体传播矩阵。《信仰》在央视、《人民日

报》《经济日报》、“学习强国”等重要平台亮

相，实现了多场景、高频次、差异化的精准传

播。同时，作品深度拥抱网络，强化互动共

鸣。MV 首月点击破 5000 万，转发超 300 万。

“视觉赋能”与“多元演绎”更添感染力。MV

融壮丽山河、奋斗身影于旋律；廖昌永经典

版、平安流行版、金婷婷钟镇涛跨界版等，

“一人一风格，一版一特色”。

“美育本质是以人为本，唯有扎根大众，

方能实现心灵滋养。”廖昌永此论，在《信仰》

中得到充分印证。《信仰》将个体奋斗融入国

家征程，使得“人民富裕与安康”“祖国繁荣

与富强”不是抽象的口号，而是亿万奋斗者

可感可及的目标与写照。凭借朗朗上口的旋

律与激荡人心的歌词，《信仰》在湖南绥宁合

唱比赛、浙江社区文化节、广东工厂文化活

动中广泛传播，通过合唱、展播等形式转化

为群众喜爱的文化活动；全国多地学校将

《信仰》纳入教学，通过歌词解读、艺术分析，

让青少年在审美体验中理解信仰内涵，实现

美育与德育融合。

廖昌永在讲堂上展望艺术宏大愿景 ：

“艺术润泽治理能力；以乐为桥，促进文明互

鉴。”《信仰》的实践，将这一愿景具象化。它

作为 2020 年全国脱贫攻坚奖特别节目的开

篇之作响起；在强国兴军的征程上，它在国

防军事频道的开播声中铿锵奏响；在多元舆

论场中，它传递着坚定信仰、奋斗激情、家国

情怀。在文明交流广阔舞台上，它扮演“文化

信使”角色，通过海外华媒传播，触动海外游

子心弦。

主旋律如何变身“流量密码”
莫杰

音乐咖啡

市民在观看“简述

湖湘——简牍书法研

究展”。

湖南日报全媒体记者

刘瀚潞 摄
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