
这是我第八次和“小梅花”携手了。从

京剧《三岔口》亮相，到花鼓戏《打铜锣》《补

锅》的传承，再到《抗疫歌》《游新春》《抢菜》

的现代表达，直至此次传统花鼓小戏《装疯

吵嫁》及原创现代花鼓小戏《梦·翔》在全国

“小梅花”舞台上的精彩呈现。每个剧目都

像是一场从零开始的造梦工程。好在八个

剧目，共拿到了五朵小金花、三朵小银花。

记得第一次到学校排练，单位同事调侃我

说：“给一群没基础的细伢子排花鼓戏，唱

起来像野马，做起来没章法，你这是自己给

自己找麻烦。”

同事没夸张，带没基础的孩子练花鼓

戏，确实处处是难点。要他们跳个舞蹈、来

段钢琴演奏，也许没问题。可要他们开口唱

花鼓戏，用长沙官腔念台词，那场景真让你

哭笑不得。

想起去年我与翁杨老师在株洲师专指

导排练传统花鼓小戏《装疯吵嫁》，学生袁

珍饰桂华、陈飞扬饰嫂嫂、王佩瑶饰婆婆，

排练难题接踵而至。孩子们对起码的戏曲

表演程式，如开门、关门、作揖、装疯、傻笑、

痴笑等，有的一知半解，有的完全找不到感

觉。比如，《装疯吵嫁》这出戏里，核心高潮

是桂华“装疯”，直接决定全剧成败。但起初

小演员袁珍的唱腔、肢体语言，与锣鼓的节

奏、力道很难做到有效融合。

这出戏的排练，可以说没一次是轻松

的。袁珍为了演好桂华，两条腿经常青一

块、紫一块。光上桌的那个动作，就不止千

遍地反复练习。由于对锣鼓经不熟，排练中

更是前后大排小排、左改右改折腾了很多

次才找到感觉。嫂嫂扮演者陈飞扬，原本出

场有段唱腔，但因为她开口就能把观众从

湖南带到湖北，无奈之下我们将唱段改为

念白，反倒扬长避短、恰到好处。尽管戏排出

来在全省“楚怡杯”技能大赛拿到了一等奖。

但对她们冲击全国“小梅花”，我们并没抱很

大的希望。没想孩子们把湖南人“吃得苦，霸

得蛮”的劲儿，发挥到了极致，硬是啃下了这

块硬骨头。稍有遗憾的是，扮演婆婆的学生王

佩瑶，遵专家建议，换成了黄静怡。好在她表

演沉稳，用扎实的表现接住了这个角色。

最终，孩子们将花鼓戏的诙谐与湖湘

韵味糅得恰到好处。在第 29 届“中国戏曲

小梅花荟萃”上，他们与全国 24 个单位、34

个剧种的对手同台竞技，拿下小梅花金奖。

孩子们赛后由衷感慨：“花鼓戏魅力太大

了。今后，一定扎实苦练，在戏曲艺术这条

路上再接再厉，争取塑造出更多真实感人，

性格鲜明的舞台形象。”

株洲市南方第三小学作为湖南业余组

代表参赛的《梦·翔》，创排之路同样不易。

这出戏讲述“中国保尔・柯察金”吴运铎

穿越到当代，检阅孩子科研成果、激发家国

情怀的故事。排演之初，孩子们满是好奇：

“老师，吴运铎爷爷是坐飞机，还是坐火箭

穿越的？”“老师，这个花鼓调调怎么像坐过

山车一样，左一拐又一弯的，我都接不上气

了。”“老师，吴运铎爷爷的手被炸伤了，他

都能穿越，手肯定早好了，干嘛还戴个手

套？”面对这些好奇的提问，我意识到孩子

们对军工精神的理解或许仅停留在课本的

图画上，对花鼓戏演唱中的技巧更是找不

到感觉。

为让人物立起来、唱腔有味道，副校长

宾玮找来吴运铎的画本，逐页给孩子讲解。

在花鼓戏唱腔与念白上，我们更是认真严

谨，一丝不苟，逐句打磨、反复练习。硬是和

学校老师们一起，把一群花鼓戏零基础的

孩子们打磨成了有模有样的小戏骨。近 20

次排练，从初排到细排、连排、彩排，有时是

整个下午，有时是周末加班，作为编剧和导

演的我全程在场，用费尽九牛二虎之力来

形容，一点也不为过。特别是参加国赛前几

天，全校都铆足了劲，孩子和家长们更是像

打了鸡血。吴运铎扮演者郭叶以格外投入，

休息时也在琢磨台词动作，眼神里的坚定

与拼劲，活脱脱就是那位不畏艰难的英雄，

仿佛把执着与勇敢刻进了骨子里。

“我们是强国的少年，先辈的丰功伟绩

记在心间。我们乘着时代的春风，穿云破雾

飞向大海蓝天……”演出是成功的，国赛现

场掌声雷动，好评如潮。同学们眼睛里的

光，比任何时候看上去都要亮。那些排练时

的汗水与泪水，从磕绊到绽放的蜕变，都化

作了演出后的开心及成长的印记。

小梅花是怎样炼成的？我想说，是坚守

的执着，是热爱的滚烫，更是戏文里的家国

情怀。

“小梅花”是怎样炼成的？
高世逢
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在中国当代画坛，将非遗基因、舞台

经验与地域文化创造性熔铸为一炉的艺

术家并不多见，袁光若正是其中一位。作

为土生土长的长沙人，他以“非遗系列”与

“万象系列”两大创作脉络，构建起属于自

己的视觉叙事体系。

生活的导演，舞台的画者

袁光若的艺术根系，既深植于非遗世

家的土壤，也得益于 30 年话剧舞台美术的

淬炼。父辈作为非遗代表性传承人的技艺

熏陶，构成了他最初的艺术启蒙；童年时

期每日 15 张速写的严苛训练，让他在磨

砺的“皮肉之痛”中铸就扎实造型功底，

“ 观 察 生 活 ”更 成 为 融 入 血 脉 的 创 作 本

能。兄长投身湘绣艺术，袁光若则在话剧

团 舞 美 工 作 、美 院 专 业 深 造 与 创 作 编 辑

室的职业生涯中持续精进，开辟出独特的

艺术路径。

在袁光若的绘画作品中，舞台美术的

深厚功底清晰可见。区别于架上绘画的私

密表达，话剧美术需在宏大场景中精准把

控人物塑造、空间构图与视觉焦点。这种

对“主体形象聚焦”与“场景氛围营造”的

专业训练，在其作品中转化为独特的造型

语言：无论是《油粑粑王嗲嗲》中如灯盏般

灼灼的眼神，还是《修鞋匠》中手部筋骨毕

现的肌理，皆可见舞台美术对“人物性格

外化”的深刻理解。当他从巨型布景回归

画 布 ，那 种 在 尺 寸 间 经 营 戏 剧 张 力 的 能

力，让画面既保有生活的原生质感，又呈

现出舞台大幕般笔触与色彩的纵横恣肆。

今年夏季，袁光若系列创作展在湖南

省文化馆展出，吸引众多观众驻足。这场展览，正是他将传

统血脉与当代生活紧密勾连的生动实践：不仅推动非遗技

艺从“博物馆式保护”走向“生活场景对话”，以当代绘画语

言解构花鼓戏、翻纸花等非遗元素，将传统视觉符号融入

对当代百姓生活的观照；还以“百姓视角”重塑艺术叙事

主 体 性 ，通 过 写 实 与 写 意 结 合 的 手 法 ，聚 焦 普 通 人 的 喜

怒哀乐，呈现日常中的精神韧性；更构建起跨代际、跨群

体的文化共鸣空间。年长观众可从非遗图景中寻得儿时

记 忆 ，年 轻 人 能 在 百 姓 题 材 中 看 见 生 活 镜 像 ，外 来 游 客

可借湖湘符号窥见中国基层变迁。

绘市井烟火，续文化薪火

在袁光若的笔下，长沙城既是地理坐标，更是流动的生

活舞台。他以话剧导演般的全局视野，将湘江两岸的街巷阡

陌、茶馆酒肆、菜市场转化为一幕幕生活情景剧。这里有《外

卖小哥》瘦弱身躯负重骑行的坚毅，有《泥水工》仰头等待时

的沉静，有《剃头匠》握刀时指尖微颤与紧绷的小腿。这些曾

被主流叙事忽视的“小人物”，在他的画布上获得主角般的

礼遇。他以速写般的敏锐捕捉日常细节，《摩的司机》颈间围

着的粗厚毛线围脖、《弹棉花匠人》布满棉絮的围裙，皆成为

诉说生存重量的视觉符号。

这种对普通人的关注，本质上是对“人”的重新发现。袁

光若的创作始终围绕“生存状态与人性光辉”的双重叙事展

开：《修鞋匠》骨节突出的手掌，既承载生活的重压，又在锤

打鞋钉的动作中彰显劳动者的尊严；《跳橡皮筋的女孩》红

绿格子裙的跳跃弧线，既是童年记忆的鲜活复现，也是非遗

在当代生活中的隐性延续。他的画面没有宏大叙事，却通过

无数平民形象的特写，拼贴出时代的精神图谱。

“万象系列”是对当下生活的即时性记录，“非遗系列”

则是对童年记忆的诗性重构。袁光若以细腻笔触，将丰富的

非遗形式定格于画布：从花鼓戏《刘海砍樵》《补锅》《打铜

锣》的经典身段，到《皮影戏》《郴州傩戏》的古朴神韵，再到

《土家族茅古斯舞》《土家族烟盒舞》的灵动姿态，乃至《杖头

木偶》的憨态、《长沙弹词》的鲜活神情，都在他的笔下获得

艺术永生。他还精准捕捉奇志大兵双簧表演的喜剧张力，让

传统艺术形式突破时间限制。

这些作品超越简单的民俗记录，通过色彩的斑驳、线条

的韵律，构建起连接过去与现在的文化桥梁。而将个人记忆

与文化传承交织的创作策略，更让非遗系列成为跨越代际

的情感媒介。
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艺林掇英

花鼓戏《补锅》 袁光若

粉墨登场

花鼓小戏《装疯吵嫁》剧照。

1937 年 至 1945 年 ，日 军 以 731

部队为主要力量，在中国各地以及

东南亚地区实施细菌战计划，进行

活体实验，犯下了惨无人道的罪行。

这段血腥、罪恶和令中国人民沉痛、

愤慨的历史，需要被讲述和铭记。

今年是纪念中国人民抗日战争

暨世界反法西斯战争胜利 80 周年，

备受关注的影片《731》于 9 月 18 日

的 9 时 18 分起，在全国正式公映。该

片以被抓到 731 部队“特设监狱”的

多位平民为书写对象，以真实历史

为基准，艺术化地再现了同胞们在

暗无天日的实验所中经历的彷徨、

恐惧和创痛。

影片彰显了作为实证作品的历

史价值与社会意义，也通过受难者

的群像塑造抒发了强烈的民族精神

与情感，完成了一项针对重大历史

题材的艺术创作任务。

历史实证揭露残酷罪行

《731》这一片名本身就非常明

确地指向 731 部队，将沾满鲜血的刽

子手直接剖露在银幕上，直击历史现

场。影片历经十余年的波折，终于上

映，创作团队既要梳理史料，又要对

抗历史虚无主义，还需平衡艺术表达

与历史真实。

作为一部历史片，影片在细节

的还原和刻画上需要格外严谨。从

影 片 的 场 景 布 置 和 道 具 安 排 等 细

节，可以窥见主创团队在历史考据方

面花的功夫，比如主人公所处的特设

监狱，有独立厕所的房间以及丰厚的

食物。这些超出大众过往印象的设

计，都具有史料的旁证。这里是日军

反人类的实验所，而非一般意义上的

监狱，这些平民被日军以实验体对

待，初期为保证实验数据准确性，实

验所向平民们提供相对充足的饮食。

当然，更受争议的还是片中对

活体实验画面的展示量级。30 余年

前，《黑太阳 731》揭露 731 部队的罪

行，以直白的镜头撕开日军活体实

验、细菌战的残酷行径。正因为《黑

太阳 731》奠定的认知基础，有较多

观众认为本片在可怖的实验镜头展

示上有所不足，没有突出日军的残

忍。也有观众认为部分画面过于血

腥暴力，需谨慎观看。从历史实证的

角度看，这类镜头的处理确实难以

把控，刺激性画面的量级设置会让观

众的注意力和讨论度由历史事件本

身转移到影片的创作尺度上。真实的

历史是更加残忍的，作为一部历史实

证电影，主题表达仍应该以正视历

史、铭记历史为主。

“健康换取自由”就是日军所编

织的最大谎言。《731》从各个层面戳

破谎言、揭露真相。片中有一处饶有

意味的段落：主人公王永章看到了日

本人拍摄下来的活体实验画面，得知

实验所的罪行。日军还在地下设置了

一个片场，专门用来拍摄“大东亚共

荣”阴谋计划的虚假故事片。活体实

验影像代表罪证，结婚故事片代表谎

言，罪证和谎言共同成为影像的两种

表达方式。《731》作为一份当下影像，

具有揭示过往、证实历史的作用。

故事演绎强化民族情感

电影《731》在塑造的群像中突出

了王永章这一具有人性弱点的平民

角色，他最开始满嘴谎言、狐假虎威，

在经历了一系列事件后，成为带领众

人勇敢逃生的英雄。尽管这场出逃注

定失败，但在这段波折中，人性的价

值得到了凸显，角色的牵挂、无奈、恐

惧、彷徨和坚韧、勇气、善意具有极强

的感染力。

“这里，无人生还”是基于真实

历史的呐喊与批判，而银幕上演绎的

人物，是艺术化的、鲜活的，他们虽然

是虚构的，但代表着那段黑暗岁月中

闪烁的人性光辉。影片人物在面对自

己姓名被剥夺时的态度转变彰显了

影片的人文关怀：王永章先是冒名顶

替王子阳，在实验所又接替了别人的

编号，他纠结矛盾的性格也体现在他

身份名称的流动中；杜存山舍生取

义，而这份“义”正是他要大声喊出自

己的名字；结尾段落，众人托举孩童

孙明亮，大喊着自己的姓名筑成人

墙。“你若记得，我便活过”，借助此类

情节，影片表达了对个体意义的关

注。从故事到历史，从虚构到真实，影

片讲述受难平民由个体挣扎到集体

协作逃生等层层递进的情节，使观众

深切体会到宝贵的民族抗争精神与

团结互助力量。

《731》上映后成为热点话题，各

种讨论沸沸扬扬。但无论站在什么

角度评价，都需要正视影片本身在

历史实证上的意义：在铭记历史的

同时，珍惜当下，接续奋进。影片结

尾的一条字幕，借用的正是侵华日

军 731 部队罪证陈列馆里的一句话：

“别回头，向前走，出口有光，有人间

烟火，有国泰民安。”

（本栏目由湖南省文艺评论家

协会协办）

观看电影《731》内心无疑

会感到沉痛，因为那段历史是

沉痛的；无疑会悲愤，因为那段

历史是悲愤的；无疑会有力量

在涌动，因为自 1840 年开始，

救亡图强的力量如大海波涛一

般在涌动。

电影《731》描写的那段历

史是中华民族近代史上最黑暗

的一页，是血与泪交织的苦难

记忆。影片以艺术的方式，将日

本关东军 731 部队的反人类罪

行呈现在观众面前，让我们在

悲愤中深思，在痛楚中觉醒，更

在民族苦难的集体记忆中，凝

聚起奋发图强的磅礴力量。

影片并未完全采用纪实手

法，而是通过姜武饰演的王永

章等角色，塑造出在极端环境

下 依 然 闪 耀 人 性 光 辉 的 普 通

人形象。他们面对侵略者的谎

言 与 屠 刀 ，顽 强 抗 争 ，甚 至 以

近 乎 浪 漫 的 方 式 守 护 着 微 弱

的 希 望 。尽 管 结 局 早 已 注 定

“无一人生还”，但正是这种个体命运的悲剧与民

族命运紧密相连，让观众深刻体会到，历史的苦难

不仅仅是冰冷的数据和符号，而是一个个有姓名、

有梦想、有温度的生命。影片通过“编号与名字”的

戏剧性对照，不仅揭露了侵略者对人性的彻底践

踏，更唤醒了我们对每一个逝去生命的敬畏与缅

怀。

从《南京！南京！》到《拉贝日记》，从《南京照相

馆》到《731》，一系列抗战题材影片都在以不同的

艺术方式履行着“铭记历史”的使命。《731》对“鼠

疫实验”“冰冻实验”“活体解剖”等反人类罪行的

镜头呈现，并非为了渲染暴力，而是为了揭示由日

本国家机器支持、具备系统性的极端反人类暴行。

这种恶行不仅是对中国人民的残酷迫害，更是对

人类文明底线的公然挑战。因此，铭记这段历史，

不仅是对逝者的告慰，更是对生命尊严的捍卫，对

未来和平的负责。

在艺术表达上，《731》展现了一定的叙事水准

和影像张力。导演赵林山以克制的镜头语言，将历

史的沉重与生命的脆弱融为一体，避免了过度血腥

的视觉冲击，却以更深沉的力量直击人心。影片让

历史不再是教科书中的黑白文字，而成为可感可泣

的生命体验，这种艺术上的克制与深刻，恰恰增强

了影片的感染力和思考空间。

战争电影的本质是反战，而历史电影的意义在

于启迪未来。《731》告诉我们，铭记历史不是为了延

续苦难，而是为了从苦难中汲取一个民族最本真的

力量——自强不息的民族精神。从 1840年鸦片战争

开始，中华民族在救亡图强的道路上艰难前行，历

经屈辱与抗争，终于在中国共产党的领导下，走上

了实现中华民族伟大复兴的康庄大道。今天的中

华民族，早已不再是昔日任人宰割的民族。中国以

强大的综合国力和坚定的文化自信，屹立于世界

民族之林。

复兴之路依然漫长，历史之镜仍需常照。我们

应当借鉴国际先进电影工业的手法与技术，将历

史题材的创作常态化、精品化，让光影艺术成为书

写中华民族抗争史和奋斗史的生动画笔，让观众

能够通过这支画笔触摸到祖国母亲沧桑而动人的

脸庞，让未来的“他们”能够通过这支画笔触摸历

史脉络，激发无限爱国热情。

铭记，是为了不忘来路；

图强，是为了开创未来。

铭
记
是
为
了
图
强

刘
昉

正视历史 珍惜当下
刘库

影视观察


