
一

湖南的摩崖石刻成点、成线、成片，广泛

分布在永州、郴州、衡山、岳麓山等地，文物

总量超过 3000 幅，居全国第一位。其中国家

重点保护单位、省级重点保护单位的摩崖石

刻景群如浯溪碑林、南岳摩崖石刻、岳麓山

摩崖石刻、朝阳岩、阳华岩、玉琯岩、月岩、淡

岩、月陂亭、侍郎坦、苏仙岭等，大体沿水路

交通分布。来往于湖南的名流学者元结、韩

愈、柳宗元、周敦颐、黄庭坚、汪藻、蒋之奇、

邹浩、胡寅、杨万里、宋迪、杜绾、徐霞客，来

往于湖南的书法家蔡邕、欧阳询、李邕、瞿令

问、怀素、米芾、何绍基，等等，都在石刻中留

下痕迹，构成“摩崖文学”“摩崖书法”的奇

观。

湖 南 摩 崖 石 刻 的 分 布 ，在 时 间 上 ，与

仰天湖楚简、里耶秦简、马王堆汉墓帛书、

走 马 楼 汉 简 、走 马 楼 吴 简 、苏 仙 桥 晋 简 前

后承接，都属于文物文字；在空间上，与湘

桂水路重合与对应，与越南使程重合与对

应 ，与 潇 湘 八 景 重 合 与 对 应 。这 些 摩 崖 石

刻因越南朝贡使者的题刻、纪咏而成为中

越文化交流的实物见证，由此串联起贯通

湖南的“金石之路”，构成一条珍贵的国际

文化通道。

元、明、清时期，越南朝贡使者往来燕

京，其中 53 人留下 79 部诗文、日记、图册，这

条使程长达 2000 多公里，往返时间 2 年，其

中在湖南的呈现最为丰富、精彩。越南使者

不仅详细绘制了往返路程，而且也记载了湘

江沿岸的自然景观、人文景观和风土人情。

他们创作了大量诗歌，并与湖南士大夫在舟

中笔谈交流，纪咏名胜、纪咏山水、纪咏观

感，在湖南境内所作诗歌共计 700 首之多。

越南使者在文化上认同潇湘八景，认同摩崖

石 刻 ，模 仿 创 作《潇 湘 八 景 诗》《潇 湘 八 景

词》，至 今 浯 溪 碑 林 还 保 留 着 越 南 使 节 阮

辉 、郑怀德、阮登第、王有光、裴文禩五人

的 5 幅摩崖石刻，成为贯通湖南的“金石之

路”的真实见证。

二

阮辉 的《题石镜诗》署款“乾隆丙戌安

南阮辉 ”，其诗云：

补天渡海实多端，争似山头作大观。

洞借余辉光可鉴，花偕剩彩秀堪餐。

月将地影装春轴，水引银章摆素纨。

莫谓无心偏徇客，也曾经照古人还。

诗为七言律，对仗整齐。主题咏浯溪镜

石，而恰当月明之望日，末句“也曾经照古人

还”似平淡而实出新，句首“也”字似轻易而

实安稳。其书法厚润，楷中带行，多用异体，

足见作者的文字涵养。

阮辉 《奉使燕京总歌》又云：

永州奉贽崇祠进香，双流水合潇湘。

布帆风健花墙云低，波心翠影参差。

寒泉认是浯溪三亭，家樽石径留名。

《总歌》为歌行体，每句前八字，后六字，

转韵，全篇共四百七十句，颇罕见。

阮辉 ，河静罗山人，官至吏部左侍郎，

其受命出使在乾隆三十年。

郑怀德的浯溪镜石诗署款“越南国谢恩

使郑怀德癸亥端阳后题”，其诗云：

地毓浯溪秀，山开镜石名。

莫教尘藓污，留照往来情。

此诗纪咏浯溪镜石，绝句精炼，“往来

情”一语兼括越南使臣观光上国之意。其书

体楷法精整，端庄厚润。

郑怀德《艮斋观光集》中有此诗，字句全

同，题为《题刻浯溪镜石》。

郑 怀 德 ，一 名 郑 安 ，字 止 山 ，号 艮 斋 。

其 先 福 建 人 ，世 为 宦 族 ，应 举 授 翰 林 院 制

诰 ，官 至 吏 礼 二 部 尚 书 ，《艮 斋 观 光 集》署

衔“吏部尚书钦差嘉定城协总镇安全侯”。

燕 行 著 作 有《艮 斋 诗 集》之《观 光 集》。《大

南实录·大南正编列传初集·诸臣列传八》

有传。

《大南实录》载郑怀德于“辛酉”之“明

年”，即嘉庆七年，“充如清使”。行到永州祁

阳之癸亥为嘉庆八年。

阮登第的浯溪镜石诗，诗前署款“嘉庆

九年甲子孟秋”，诗后署款“越南国贡使阮登

第题”，其诗云：

出自他山挂碧垠，莹然可鉴一奇珍。

明分月魄崖边影，艳对花颜峝里春。

洗去藓尘澄有水，照来妍丑隐无人。

华程姑借观光处，阅尽三浯景色新。

诗为七言律，纪咏浯溪镜石，对仗工整，

风格清奇。楷书亦娴熟端正。

阮登第，香茶县安和社人，先世姓郑，赐

姓阮，官至正营记录，赠金紫荣禄大夫，与子

阮居贞、侄阮登盛具为重臣，三人均能诗。

王有光的浯溪镜石诗署款“道光二十五

年乙巳孟冬月上浣越南使王有光题”，其诗

云：

三吾何事老元君，到处湖山独尔闻。

近水亭台千古月，横林花草一溪云。

崖悬石镜留唐颂，雨洗苔碑起梵文。

题咏曷穷今昔概，满江烟景又斜曛。

此诗为七言律，纪咏浯溪、元结，“横林

花草一溪云”句颇清丽，而末句“满江烟景又

斜曛”为潇湘景物写实，亦精妙。其行楷方正

刚健而不失隽秀流畅。

王有光，道光二十五年前后任越南国副

使。

清人龙启瑞《汉南春柳词》中有《庆清

朝》一词。

序云：

今年冬，越南贡使道出武昌，其副使王

有光以彼国大臣诗集来献，且求删订。余以

试事有期，未之暇，略展阅数卷而封还之。其

中有越国公绵审及潘倂，诗笔之妙，不减唐

人 。如“ 茶 江 春 水 印 山 云 ”“ 画 屏 围 枕 看 春

山”，皆两人集中佳句也。乃录其数十首，并

制此词，以寓輶轩采风之意，因见我朝文教

之遐敷焉。

所言“副使王有光”即此人。龙启瑞，道

光二十一年（1841 年）状元及第，授翰林院

修撰。

裴文禩的浯溪镜石诗署款“光绪二年丙

子立春后三日过浯溪有怀元次山感賦。越南

裴文禩作，上谷杨翰书”，其诗云：

道州心事满江湖，借此岩泉漫自娱。

颂有颜书传二绝，亭连溪水记三吾。

废兴镜石云光变，醒醉窊尊月影孤。

篆壁题诗山欲尽，当年曾识隐忧无。

诗为七言律，纪咏浯溪、元结、颜真卿。

对仗整齐，而风格宏放。首句“道州心事满江

湖”劈头切入穷达进退之意，末句“当年曾识

隐忧无”论《大唐中兴颂》寓意，而指陈国家

兴亡。

裴文禩《万里行吟》中有此诗，字句全

同 ，题 为《祁 阳 游 浯 溪 有 怀 元 次 山 先 生 感

题》。诗后又有长跋，云：

近县城一里，有溪名浯溪，唐道州刺史

元次山爱其山水，因家焉。名台曰吾台，亭曰

吾亭，溪曰吾溪，有石刻“三吾纪胜”。凿石为

尊，曰窊尊。山腰有片石，高尺余，广可二尺，

磨之黑光可鉴，刻“镜石”二字。次山当国家

中否之秋，作《大唐中兴颂》，微寓其意，颜鲁

公书之，勒于崖石，人称其二绝。山之前后左

右古今诗刻几多于石。

裴文禩生平，见其与清人杨恩寿合刻

《雉舟酬唱集》书首小传，云：“裴文禩：字殷

年，号珠江，越南河内里仁府金榜县人，乙卯

科举人，乙丑科进士副榜，礼部右侍郎，办内

阁事务，充丁丑贡部正使。”

以上五首之外，桂多荪《浯溪志》又载

遗 失 活 碑 诗 刻 一 首 ，并 云 ：“ 此 诗 系 活 碑 ，

原 置 石 门 ，不 知 何 年 遗 失 ，作 者 系 咸 丰 间

野 鸟 使 者 ，名 已 佚 。1982 年 11 月 30 日 ，纂

者 陪 老 友 刘 克 游 浯 溪 ，谈 及 此 诗 ，我 已 忘

却，他犹能记诵，当即录出，以实此志。”其

诗云：

信步闲游浅水边，江山如画景悠然。

两三野鸟烟波外，六七人家柳岸前。

红日落残钩挂月，白云行尽镜磨天。

安南万里朝中国，暂借 亭一夜眠。

此外，燕行文献中保留有关浯溪、永州、

潇湘等纪咏诗甚多，均为本土文学研究之最

珍贵者。其中如佚名《使程诗集》记载所作

《别赠》诗中有句云：“远介梯航恪奉珍，北南

还是一家亲。”揭示当日中越文化交流主旨，

尤为点睛之笔。

湘江头条

珍贵的古代国际通道：

贯通湖南的“金石之路”
张京华

图①：贯通湖南的“金石之

路”。

图②：王有光浯溪镜石诗。

图③：《题石镜诗》诗刻。

本文图片均为作者提供①① ②②

③③

裴文禩浯溪镜石诗。
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副刊

艺 术 自 古 以 来 便 是 人 类 独

有的精神领地，是情感、思想与

世界观的外化呈现。其边界，由

人类的感官极限、文化语境与想

象力共同确定。然而，人工智能

的介入，正悄然改写这一既定格

局。AI 为创作者提供了全新的方

法 论 ，将 艺 术 的 边 界 推 向 更 广

阔、更未知的疆域。

套用维特根斯坦的论断“语

言的界限，就是世界的界限”，在

人工智能时代，人类对世界的认

知与表达正以前所未有的方式拓

展着感知与想象的边界。因此，探

讨 AI 如何赋能文艺创作、分析其

对文艺创作的影响，并思考“艺

术”的本质与定义将发生的改变，

是一项极具价值的研究课题。

首 先 ，AI 对 文 艺 创 作 的 赋

能，主要体现在四个层层递进的

功能定位上。

作为高效的工具与素材库，

拓展艺术表现的广度与取材边

界。AI 极大地降低了艺术创作门

槛 ，拓 宽 了 艺 术 创 作 的 覆 盖 范

围，更将艺术表现的对象以几何

级数放大。借助文本生成图像、

音乐生成、文本续写与辅助等 AI

模 型 ，创 作 者 只 需 输 入 创 作 思

路、体裁要求、灵感创意等提示

词 ，便 能 快 速 获 取 海 量 视 觉 素

材、旋律片段或文字草稿。AI 成

为“超级工具”，帮助人类将脑中

模糊的艺术意象迅速具象化，有

效拓展了艺术表现形式。

作为灵感生成器，助推从灵

感碎片到完整创意的升华。当创

作者将瞬间的灵感跃动转化为精

准的提示词输入 AI 创作平台后，

平台会生成一段与之关联的艺术

片段。这类片段或许整体平庸，但个别细节可能激发创作

者的灵感与想象；若片段整体水准较高，则可能催生新的

创意。这样，AI 助力创作者完成从灵感碎片到完整创意

的升华，堪称创作中极具价值的过程。

作为深度的协作者，开拓思维的深度与维度。当创

作者不再满足于简单指令，转而与 AI 进行多轮“对话”

与“训练”，AI 便从工具升格为协作者。通过精细打磨提

示词工程、投喂特定风格的数据集、对模型进行针对性

微调，甚至运用对抗生成网络（GAN）让 AI 进行内部博

弈与创造，创作者与 AI 的关系实现了从“命令—执行”

到“引导—反馈—再创造”的良性循环。AI 创作既是映

照思维的“镜厅”，也是创意的“催化剂”，其基于算法的

创意涌现能力可能带来超越人类固有思维模式的意外

之喜，既挑战又深化了人类的创意构思。

作为自主创作的探索者，倒逼创作者成为智慧的创作

主体。这是 AI艺术创作中最具前瞻性也最富争议的领域。

当 AI模型能够基于算法和数据进行相对“自主”的艺术创

作时，对创作者而言，如何成为智慧的创作主体，已然成为

亟待回应的课题。借助人类反馈强化学习、策略优化等训

练，AI可在近乎无人类干预的情况下，形成与创作者一脉

相承的创作风格、艺术形式乃至情感表达方式。这类创作

是 AI与创作者共同完成的，其成果可能突破现有的风格

抵达艺术形式的绝对前沿。而创作冲动与底层逻辑，始终

源于创作者的情感需求与价值导向。长远来看，随着数据

投喂的精准化与模型训练的常态化，AI的自主性将显著增

强，艺术的边界可能从“人类认知的边界”逐步迈向“算法

与数据所能触及的一切可能性的边界”。

其次，AI 对文艺创作的赋能，绝非单纯的技术加

持，更蕴含着哲学与美学层面的深层重构。

为大众文艺敞开大门，打破创作壁垒。AI 艺术创作

工具让更多人获得了参与文艺创作的机会，艺术不再是

艺术与技术精英的专属领域。“万众皆可表达”的局面极

大地扩大了创作群体，从根本上重构文艺生态。

艺术养成方式的重大突破，加速风格融合与创新爆

发。传统艺术家的培养向来是漫长而艰苦的过程，而 AI

能轻易打破时空与地域文化的隔阂，在技术工程的支撑

与创作者的明确愿景引导下，创作者的 AI 创作账号可

在短时间内完成艺术风格的养成，实现对创作者哲学与

美学理念的价值延伸，并进行世界观看齐。与此同时，各

文艺流派间的界限不断被消解，AI 生成的艺术作品催

生出前所未有的全新美学风格。在风格融合的基础上，

AI 文艺创新得以喷薄而出，使艺术创作能够触及世界

的每一个可能性的临界点。

创作者与 AI 的深度融合，开启后人类叙事的大幕。

经过持续的融合实践，创作者与 AI 创作账号形成共生

的关系，二者如同“灵与肉”般深度契合，此时创作者的

艺术数字虚拟人便呼之欲出。数字虚拟人完全承载了创

作者的核心特质，能够与 AI 创作平台或账号进行自主

对话、下达创作指令，由此开拓后人类叙事维度。这一拓

展为创作者提供了审视自我的“他者”视角——借助这

一视角反观自身的情感与创造力，进而促进艺术家的全

面而自由的成长。

艺术的边界就是世界的边界。AI 的赋能，并非简单

地为艺术边界画下一条更远的线，而是彻底改变了边界

的本质——它从一道固定的围墙，蜕变为一个不断向外

膨胀、充满未知的宇宙，为人类打开了一扇通往无限可

能性的窗口。它将文艺创作者从繁复的技艺劳作中部分

解放，使其能更专注于艺术的创新突破、情感的深度挖

掘与哲学的终极思辨。最终，AI 与人类的关系应是，人

类提供创作意图、审美判断与批判性思维，AI 则贡献无

限的执行力、元素组合力与超越性的探索能力。

未来的艺术，终将是人类智慧与人工智能在共创共

生中不断被重新定义的过程。而世界的边界，也将在人

类与 AI 的共同创作中，持续实现拓展与重生。边界之

外，仍是星辰大海。

翻检藏书，一卷黄页铺开，曾经的烽火席

卷而起。

这是一本 83 年前的老杂志，刊名《文艺

阵地》，主编茅盾，让我眼睛一亮的是，开篇作

品为《战长沙》！

战 长 沙 ？是 写 长 沙 抗 战 吗 ？如 果 是 ，那

1942 年发表的《战长沙》，就是当时最及时的

纪实文学了！第三次长沙会战就发生在 1941

年 12 月 23 日至 1942 年 1 月 16 日。茅盾先生

1938 年在汉口创刊并主编的《文艺阵地》（后

迁重庆），目的就在推动抗日文艺创作，倡导

“拥护抗战到底”的文学主张，杂志覆盖西南

地区及日本、港澳等地。我手头这本是第 6 卷

第 6 期，总 55 号。《战长沙》排列在目录之首，

体裁标为“报告”，作者徐盈。徐盈是《大公报》

著名记者，也是一位作家，在战时忙碌的记者

活动中写下了不少抗战小说与报告。

“战长沙”三个字，此时在我手里重若千

斤，那时硝烟，那时血肉，那时壮烈，特别真实

地向我走来。

开篇是这样一段描写：

“东……东……东”遥远处有炮声。

雾还罩着长沙，接连着静静的湘河，在迷

茫中，岸上仅仅透出来电灯厂的高大烟筒和

几所巨大建筑的黑影。

“ 看 ，就 是 那 个 烟 筒 ，我 们 的 弟 兄 就 爬

到 那 么 高 的 烟 筒 顶 上 ，支 起 小 炮 来 向 着 城

外打……”

我们这行人的小船在长沙对岸停了，那

个瘦瘦的副官在岸上便指着对江雾影里的建

筑手指脚画地说起来。长沙城在雾中是那样

的秀美，并不像是遭受过三次兵灾的模样，清

晨的雾如一重轻纱笼着了处女的娇羞，似乎

不愿意使远道来的参观者乍来便看清楚。他

的话还没有说完，轰炸机的声音突然从云中

响起来，转瞬之间，越飞越近，那螺旋推进着

的吼声便重重地压在这群方才下船的人们的

头顶上。

“诸位先生”，那位瘦瘦的副官忙改了口

说：“敌机来了，上坡就是掩蔽部，快些跑，分

开呀，分开找掩蔽呀！”

《战长沙》未直写战事，它从接待世界反

法西斯盟军战地参观团的角度折射此役之

光。徐盈一开篇就视野辽阔：描写诗意的雾中

长沙，参观团刚进长沙就遇敌机，烟筒上架炮

的细节显示战斗的艰难。

紧接着是参观团带队的包武官和麦上

尉、福尔曼、白却德、米社长等多国人员躲避

着寻找掩体的场景，他们一到湘江边就看到

了战事，知道每天有十几次飞机轰炸。在后几

天的考察里，有风，有雨，又飘起雪花，严寒送

他们到更远的地方，看更多的死人、遗械，还

有中国战士冲锋陷阵的英勇痕迹。回转来时，

天气也变得温暖起来，粉红的寒梅已然开花，

吃饱了死尸的麻雀在发颤的枝头上翻飞。他

们看到了成群结队回城的市民。

参观团看着那些百姓担子的两端一面是

行李一面是婴儿，不由自主地喊出了声：“中

国老百姓真是世界上第一等的老百姓。”参观

团成员在听了司令官的战况介绍后，带队的

武官谦恭地笑着：“这是同盟军成立以后在太

平洋方面的第一次大胜利，一次非常大的大

胜利。”司令长官把眼光放在特制的“精忠”字

迹的器皿上，用广东话告诉翻译：“你告诉他

们，我们中国兵能打胜仗，我们不单在国内，

还能到国外作战。假如再经过严格的训练，尤

其是有精良的武器，我们到国外去一定能帮

助你们打胜仗。我说我们中国人一定能够打

胜仗！”

这是薛岳将军说的。那时他 46 岁，此文

的描写是：满头斑白的青年将军。

第三次长沙大战之所以称为长沙大捷，

我从徐盈这篇战后最早的报告里有了更多的

认识，此战让世界反法西斯阵营获得了力量，

直接影响了全世界的二战。我更因为这卷老

去的黄页，读懂了中国相当一部分文化人在

战时的作为——记者、作家的笔枪射出的都

是抗日的子弹与怒火。

我 又 认 真 地 搜 索 了 徐 盈 。原 来 ，当 年

八 路 军 总 政 治 部 宣 传 部 编 选 的《丰 收》小

说 集 ，就 收 有 他 的 小 说《福 地》。这 篇 小 说

曾 受 到 同 样 活 跃 在 抗 日 前 线 的 著 名 作 家

孙 犁 的 赞 扬 。我 对 徐 盈 的 抗 战 ，由 此 有 了

更深的记忆。
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那时烽火那时心
——捧读1942版《战长沙》

安敏
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《文艺阵地》封面。 作者供图
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