
近日，第十二届全国优秀儿童文学奖评奖办公室发布公告，评奖委员会经投票表决，产生 18 部（篇）获奖作品。其中，有 4 位湖南人的三

部作品，为诺亚童话《白夜梦想家》，蔡皋儿童绘本《不能没有》，弯弯、刘雪纯儿童绘本《妈妈的剪影》。

全国优秀儿童文学奖是中国儿童文学的最高荣誉。《湘江副刊》特邀图画书作家弯弯讲述儿童绘本《妈妈的剪影》的创作历程。这是弯弯

和母亲刘雪纯二人跨越 30 年完成的一部剪纸图画书。她们用剪纸的表现手法，刻画了一位喜欢弹琴、刺绣、量体裁衣的姑娘成长为一位快乐

的妈妈，和爸爸共同建设美丽乡村、创造美好生活的故事。
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长沙博物馆的展柜里，唐代长

沙窑的一个诗文瓷壶静静陈列。壶

腹有文字“买人心惆怅，卖人心不

安。题诗安瓶上，将与买人看”，这是

千年前工匠为招揽生意，把诗句烧

进瓷胎，形成的广告文案。作为当时

重要的外销瓷，长沙窑还为适应海

外市场需求，弱化中原文化，融入狮

子、椰枣树等波斯、阿拉伯的纹饰元

素。这些对文化符号的适应性改造，

正是古代商业活动对城市文艺语言

的早期重塑，而这种由商业驱动的

城市文艺语言演变，在千年后的长

沙依然延续着鲜活的生命力。

今日的长沙街巷，各类印着广

告文案的饮品杯、包装袋，甚至是步

行街墙体富有长沙风味的霓虹招

牌，都成为街市间流动的“新长沙

诗”，构成独特的地方语言景观。新

消费逐渐成为文化表达的重要场

域，“长沙诗”的古今变奏，恰为我们

提供了观察窗口：商业浪潮究竟在

怎样改写城市的文艺语言？城市又

该如何以文化为内核，在消费场景

中构建独特的表达体系？

以方言为例，这一最具地域标

识性的文化基因，正被商业实践重

构与激活。

长沙方言在音韵上有两个最为

显著的特点：一是节奏轻快、节奏感

强烈，在长沙话的叙述中，音调的起

伏变化大，语速快，表达的情感较为

明显；二是发音急促，大部分发音都

少半个音拍，展示出风风火火的地

域性格。因此在一些新式茶饮海报

的宣传上，通过采取视觉上适当的

留白，突出长沙方言中明了、轻快的

节奏感。长沙街头各类餐饮广告也

常将方言语气词文本化，常见的有

“哦嚯”“阿也”“不咯”“啊（读上声）”

“咧”“吧（读去声）”“噻”“咯”等语气

助词，如餐饮品牌壹盏灯在其官方

公众号中用到“咯”“哈子”“哒”等语

气词；餐饮品牌文和友常常在广告

图片中插入“哒”“波”“咧”“咯”等语

气词。更具创造性的是对“有音无

字”方言的处理：将长沙方言中表亲

昵 的“nia”、表 动 作 的“mie”以 拼 音

形式呈现，既保留了方言的原生韵

味，又通过陌生化处理引发消费者

关注。

其实，各地都有类似的地方传

统语言商业化实践。成都的餐饮空

间以“巴适”“安逸”的标语营造在地

氛围；广州的食肆用“饮啖茶，食个

包”唤醒本土记忆。方言成为可感知、

可传播的文化符号，完成了从生活语言到商业语言的自然过渡。

年轻人对这类融合了本土文化的商业语言格外青睐。一方

面，方言、本土意象等文化符号是地域身份的“内在象征”，能唤

起年轻人对城市的情感认同。另一方面，这些被商业重构的地方

文化符号自带吸引力，成为社交平台的分享素材，契合年轻人

“晒个性”“找同好”的社交需求，让消费行为从单纯的物质满足

升级为文化表达、自我呈现的载体。

文化符号对商业品牌的重要性，更在于它是打破同质化竞

争的“差异化密码”。在产品功能趋同的当下，品牌能否精准捕捉

城市文化的“核心基因”，直接决定其能否在消费者心中留下独特

印记。武汉的早餐品牌强调“过早”的市井仪式；西安的文创产品以

“长安”意象为核心，唤起游客的古都记忆；苏州的糕点包装以江南

美学呼应“精致生活”的品牌定位——这些案例证明，文化符号能

让品牌跳出传统“价格商战”的泥潭，转而通过对城市文化中最具

特色的共鸣点的提炼，建立消费者对品牌的情感依赖与价值认同。

但是，文化符号在商业中被频繁使用，虽带来了一定的活

力，却也暗藏着风险。某品牌因对长沙方言俚语“捡篓子”（表示占

便宜或获得意外收获）的不当运用而被公众控诉。这提醒我们，品

牌与城市的绑定需要深度理解文化内涵，而非简单截取符号。今日

常见的奶茶杯上的几行现代诗文案虽能引发情绪共鸣，却也多停

留在“鸡汤文”的表层表达，少见对城市发展肌理的深层思考，不少

新中式茶饮的散文诗风格文案还被指责故作高雅。更值得警惕的

是同质化倾向，商业空间中的模仿，可能会使原本独特的城市表达

沦为批量生产的模板，如流水线复制“想你的风又吹到了 XX”把

游客都吹腻，本是作为特色文旅宣传却弄巧成拙模糊了地域特

质。

此外，还需要提及的是当这类与城市文化绑定的商业符号

语言走出本地，该如何平衡“本土”与“他乡”，也是一大考验。以

文和友为例，“湘里湘气”的场景充满深厚回忆与情感，在长沙成

为超级 IP。然而，无论是广州还是深圳的文和友，其装修虽然复

古做旧，却越发冷清。有本地网友评论道：“我无法认同广州文和

友在保留城市记忆方面的功能。从建筑环境来看，除了堆砌的一

些细节元素外，整体缺乏本土特色，与长沙店相比并无太大区

别，难以引起本地人的共鸣。”不同地域的不同文化色彩，对城市

商业符号语言的弹性要求甚高，只有精准拿捏跨地域的“度”，才

能让商业符号在异乡既守住本土文化的根，又融入当地的生活，

避免沦为悬浮的“标签”。

从长沙窑的釉下诗到今日街市的消费符号，城市文艺语言

在商业载体中寻找着自己的位置。新消费带来的是一场需要智

慧的对话——城市如何在这场对话中守住文化根基，品牌如何

在逐利中保持文化敬畏？

城市需建立文化筛选机制，梳理城市文化符号的核心内涵

与使用边界（如明确哪些方言俚语涉及民俗禁忌、哪些历史符号

需谨慎演绎），为商业实践提供参考标准，既鼓励商业活化传统，

又能警惕符号的浅表化；品牌应从简单地“符号搬运”转向“深耕

文化”，吃透符号背后的历史脉络与情感密码，结合品牌调性与

时代审美对传统符号进行再设计，推动文化符号的创造性转化、

创新性发展；消费者也应在消费中保持文化敏感，提高文化辨别

力，推动商业语言从“博眼球”向“有深度”进化。

湖南大学的校名石碑旁边，矗立着两

根爱奥尼克石柱。

偶尔有人走过，手指蹭到柱身粗糙的石

面，那石料里面，好像还留存着一丝温乎气。

这里，原来是民国国立湖南大学图书

馆。

87 年前的 4 月 10 日清晨，岳麓山还下

着小雨。雾蒙蒙的，图书馆的瓦顶像蒙了层

纱。

突然，云层深处一阵轰鸣，27 架日本飞

机俯冲下来，炸弹的巨响撕碎了这座楼。

这天，五万四千册古书在火里烧成了

灰烬，只剩下几根石柱，像人的脊梁骨一

样，在碎砖烂瓦里立着。

轰炸前 7 天，图书馆地下室的安静被骤

然打破。八十箱故宫文物被匆匆抬出来，裹

上厚棉絮，趁夜悄悄运去了西南。这些承载

着千年文脉的珍宝从北平故宫启程，一路颠

簸到长沙，又在炸弹落下前一刻幸运逃脱。

它们躲过了长沙火车站的炮火，又意

外地避开了湖大图书馆的大火，静静躺在

湘西的山洞里。它们沉默不语，却又像在

说：“文明的星火，是不易被扑灭的。”

图书馆的废墟，在风雨里裸露了整整 7

年。7 年时间，也没能把一个民族的棱角磨

平。

抗战胜利第二年，湖大的师生们纷纷

归来。他们重新踏上这片地，把两根残存的

石柱挪到石碑一侧。

从此，这两根石柱就默默看着学生们

进进出出。旁边刻着校名的石头沉稳如山

岳，和带着伤的石柱子相互映衬——基石

仿佛象征着根基的深厚，石柱昭示着重压

下的不屈民族脊梁。

带伤的柱子日夜凝视着岳麓山的朝晖

夕阴。数十年的光阴流过，石柱边上的老樟

树，早就已经亭亭如盖。那绿，浓得发亮，好

像在说：毁灭越是张牙舞爪，生命便越要以

更磅礴的姿态伸展枝叶，向上生长。

那石柱本是西式老建筑的残留，偏偏

立在千年书院的文脉入口，成了东西方精

神在这交融的记号。石柱身上斑驳的伤痕，

是炮火摧残的印记，也是过去的苦难熬成

的痂。

在这片山与水之间，它们不仅是校园

的门户，更是精神的界碑，它把过去的炮火

硝烟和今天的读书声，隔开了，又搅在了一

起。日子不说话，石头懂——它提醒走过的

人，脚下这安静的校园，底下原来是焦土。

今天的读书声能飘那么高，是焚身于烈焰

火海的先烈奋力托举来的。

夏天，树影子斑斑驳驳落在石柱身上，

盖住了那些过往的伤疤。湖大西迁搬到辰

溪的岁月里，师生们在破祠堂、农家堂屋里

摆下书桌。桐油灯底下，老师讲着课，窗外

是黑漆漆的夜色与战争的硝烟。

那声音微弱却又执着——物质世界毁

灭了，但是精神世界不能崩塌。在那茅草

顶、破瓦片下面，在人东奔西逃的路上，知

识的火苗晃晃悠悠，微弱地燃烧着。可就是

这点不灭的心火，让石柱身上的伤，不再光

是疼痛了，它变成了一种绝不向日本帝国

主义低头的证明。

岳麓山深处，七十三军抗战阵亡将士

公墓的巨碑肃立，与校门石柱遥相呼应。八

十余年前的血和火，因为有了这两处石质

坐标，不再飘散。

1945 年 9 月 15 日，历史在这迎来了重

大转折：当年被日本飞机炸塌的科学馆，成

了日本人在长衡投降的地方。日本将领坂西

一良低头递降书的那块地，就是当年谭云鹤

教授喊“血溅科学馆，死亦无愧”的台阶。

从炸剩的破砖头到投降的桌子，7 年岁

月，石柱看着侵略者的炮火从凶到蔫，也见

证着一个民族从血泥里抬起头来——“日

本侵略者肝胆俱裂地回到了岛屿上，眼睁

睁地看着东亚曾经的主人从尸山血海中爬

起”。石柱默默地矗立着，风穿过它伤疤累

累的身躯，发出沉重的呜咽。

年轻人指尖碰到冰凉的石面，八十余

年前的事就在指尖底下活了过来。石柱像

本钉在湖湘大地上的活态史书，年复一年，

向人们讲述着过去的种种。我的眼前闪过

图书馆烧起来的大火幻影，耳畔仿佛响起

辰溪祠堂里的琅琅读书声……

最后，一切都归于此刻的宁静，岳麓山

就这么沉默着。只有那两根石柱，指向天

空。

晨曦，晨曦。它们是无字的碑铭，也是

无声的钟。深沉悠远也永不止息。

湘江头条

不屈的脊梁不屈的脊梁
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残 柱 之 上 ，弦 歌 不 辍
钟环宇

爱奥尼克石柱。 通讯员 摄

去呈现那些孩子们“不认识的东西”
——《妈妈的剪影》创作谈

弯弯

《妈妈的剪影》插图。

一

《妈妈的剪影》是给孩子看的图画书。

但很多家长翻开它，给孩子读的时候，会惊

奇地发现，这讲的也是他们自己的童年。扉

页那张上下对称的剪纸就特别神奇：鱼塘

边，小姑娘用镰刀收割鱼草，水中映着她的

倒影。只这一眼，就把许多大人拉回了儿时

的田埂。那姑娘大大的眼睛，质朴的微笑，

像一把钥匙，瞬间打开了记忆的闸门。

翻开第一个跨页，左页是穿粉色衣服

的姑娘，弹着一把红色的琵琶，粉色坐塌下

还趴着一只粉色小狗；右页是她在穿针引

线，绣着小鸟。琵琶、刺绣，还有后面出现的

蜂窝煤、缝纫机、风车……这些老物件，现

在的孩子可能有些都没见过，甚至没听过。

为什么呈现这些孩子可能“不认识”的

东西，反而是这本书的意义？因为它们像一

座座小桥，把过去和现在连了起来，把一代

又一代人连了起来。

风车：老家院子里的老古董。“放进稻

谷、转动风扇，空壳吹出去，饱满的谷粒哗

哗落下。”我记忆中它就一直闲置在那里，

当我看到这张剪纸的时候我把它称为打谷

机，后来是妈妈纠正我的文字，我才知道这

个老古董的名称和用法。妈妈把它剪出来，

大概是因为它既是生活里常见的伙伴，模

样又带着一种朴拙的美吧。

缝 纫 机 ：这 是我爸妈结婚时买的“大

件”。妈妈可厉害了，照着国外的服装杂志，就

能给自己做出时髦的呢子大衣。我的童年里，

有无数件她亲手做的漂亮小裙子，到现在看

都不过时。这台老机器现在还在工作，旧窗帘

能变成抱枕套，短了的裙子加上新裙摆又能

焕发新生。它“嗒嗒嗒”的声音，是家的背景

音，它缝进去的是日子，是巧思，是爱。

绿皮火车：书里最震撼的一页，是爸爸

坐着绿皮火车离开家乡的场景。用激光雕

刻镂空出的火车，从披星戴月开到阳光灿

烂。车头的司机，车尾的乘务员，每个车厢

里形态各异的乘客都那么生动。妈妈第一

次坐火车就是从湖南的小乡村去新疆学剪

纸，第二次坐长途火车就是带着我和哥哥

去北京找在美院进修的爸爸。这辆在纸上

奔跑的火车，载着多少离家的思念和奋斗

的故事啊。

而《妈妈的剪影》最独特之处，恰恰在

于它将承载着集体记忆的老物件，与中国

宝贵的非物质文化遗产——剪纸艺术，进

行了结合。妈妈手中的剪刀，不仅仅是在复

刻这些物品的外形，更是用剪纸这门古老

技艺的灵魂语言，赋予了它们全新的艺术

生命。那些风车转动的韵律感、缝纫机针脚

跳动的节奏感、绿皮火车穿越时空的流动

感，都通过剪纸特有的概括、夸张、连接、镂

空等手法，被提炼、被强化、被诗意地呈现

出来。这些老物件，在成为剪纸艺术表现对

象的同时，也成为了这门非遗技艺在当代

语境下活态传承的绝佳载体。它们不再是

静默的旧物，而是剪纸艺术讲述中国故事、

传递生活美学的生动主角。正是通过剪纸

这种充满民间智慧和生命力的艺术形式，

老物件所承载的历史厚度、情感温度与文

化深度，才得以如此鲜活、如此质朴、如此

具有穿透力地抵达读者的心灵。

二

回望我的创作之路，也曾经历过很多

纠结的阶段。以前做图画书，总觉得要画孩

子熟悉的生活，才能得到他们的共鸣。这当

然没错。可是，那些老故事谁来说呢？那些

过去的时光，过去的人和事，如果孩子们越

来越不关心，会不会觉得心里缺了点什么？

前几年创作的《回乡下》是关于我小时候回

老家扫墓的一段和亲人之间的经历，也是

一个“老故事老文化新讲”。

孩子需要与过去对话。这不是要他们

记 住 历 史 的 每 个 细 节 ，而 是 让 他 们 知 道

“我”从哪里来，知道生活并非从来如此。当

小小的手指着书页问“这是什么”时，连接

就开始了。当爷爷指着风车说“我小时候帮

太爷爷摇过这个”，当爸爸指着绿皮火车说

“爷爷当年就是坐这样的车去远方”，当妈

妈摸着书里的缝纫机说“你那条小裙子就

是在这样的机器上做的”……书里的画面，

就成了家族故事最生动的插图，那些沉睡

在老物件里的记忆和情感，就活了过来。

编辑老师建议加入一些贴近当下孩子

生活的元素，比如和爸爸视频通话的画面，

之前并没有这个情节。这个改动很妙，它像

一根清晰的线，把“妈妈的过去”“孩子的现

在”和“家庭的未来”巧妙地缝在了一起。它

告诉孩子：你看，爸爸虽然不在身边，但我

们可以这样见面（视频电话）。而书里这些

老物件，就像这通电话一样，是连接——连

接着过去妈妈的童年，也连接着未来你可

能会讲给你的孩子的故事。

所以，《妈妈的剪影》里的老物件，它们

不仅仅是过去的印记，它们是时光的信物，

是情感的锚点。它们沉默不语，却用朴拙的

形态、温暖的色彩和熟悉的身影，在孩子心

中悄悄种下一颗种子——关于时间，关于

来处，关于那些让生活成为生活的、朴素却

永恒的美与情感。当家长和孩子一起翻阅

这本书，指着那些“老物件”讲述自己的故

事时，这本书最大的意义，就在这温暖的对

话里实现了。过去，便不再是尘封的相册，

而成了滋养现在、通向未来的河流。

三

为了用颜色来表达人物的情绪，让读

者能够更直观地感受到故事中的喜怒哀

乐，我把主角快乐的姑娘一开始用粉色表

现，营造出轻快、美好、浪漫的氛围；伴随着

她的成长，颜色逐渐变化，慢慢变红、变黄、

变绿、变橙，最后实现梦想时，生活变得五

彩缤纷。姑娘的喜好则用单独的颜色突显

出来，比如她手中的琴、刺绣等。还有一些

颜色是专门用来营造氛围的，比如亭子里

照在两个人身上的朦胧月光，那一抹清冷

的色调传达出离别的伤感，无需言语，却能

让读者感同身受；朋友们聚在一起围炉夜

话的场景中，蓝灰调人物的身体边缘染上

丁点儿暖黄的火光，暗处的猫头鹰眼睛闪

闪发亮，画面瞬间充满诗意。多种颜色的渐

变运用，既是剪纸中常用的一种染色技法，

也为画面增添了丰富的层次和细腻的情

感。在为爸爸妈妈抱着孩子摘果子的剪纸

重新上色时，在剪纸的轮廓里，大人、小孩、

草丛、果子，从一个色彩到另一个色彩的过

渡，让画面增加了许多温情脉脉，却一点儿

也没有削减剪纸特有的韵味。这种温婉的

色彩渐变让读者能够更加深刻地感受到一

家人的幸福与温暖。

我们在很多地方做了分享活动，现场

的孩子们非常投入地寻找剪纸里的小细

节，猜后面的故事情节。在讲到剪纸的技法

时有工具的孩子们更是一步一步创作出自

己的剪纸作品。孩子们对剪纸有了新的认

识，原来剪纸不仅仅是对折着剪，还可以这

么自由。妈妈现场剪的小猫小狗，孩子们喜

欢得不得了。孩子们的热情给了我们很大

的鼓舞，也特别开心能把这项非遗技艺用

绘本的形式带到孩子们身边。老物件加上

老技艺的能量可以越来越大。

也许因为这本书的真挚情感和设计，

收获了很多的认可，我站在聚光灯下心中

百感交集，何其荣幸能与那么多好书的作

者、编辑站在一起，心里默默给自己加油打

气，要继续创作更好的作品。

弯弯和母亲刘雪纯。 通讯员 摄


