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影视观察

南韵北骨的山水交响

问：刘院长，看了旷小津的展览，最直观的感受是什么？

刘万鸣：走进展厅，迎面而来的是雄浑之气。小津祖籍湖南，但他

长在天津，受到北方山水正大雄强气势的浸染。画面“立万象于胸怀”，

呈现恢弘气象。其山水画中云气混沌，造型取势似有巨大能量蓄势待

发，他反“空灵致远”之道，以满写空，融入对自然与人文关系的现代思

考。画面中，烟云翻滚，千变万化，他以有形写无形、以混沌写游离，气

感强大，质感真实。画面清晰和模糊之间层次分明，气象正大，有一种

力量充盈在他的画面中。我想旷小津的艺术特点就是雄强和混沌，二

者相辅相成，共同影响着他的山水画风貌和气质。

问：董其昌的“南北宗论”强调气韵与骨法的分野，您曾多次提到

“南北宗论”在当代的实践意义，认为今天的艺术家更需要打破地域壁

垒。那么如何理解旷小津融合南北山水画风格的艺术路径？

刘万鸣：旷小津曾师从白庚延先生，深得北宗山水画雄强之精髓，

后又汲取曾晓浒笔下南方山水的灵秀，他的融合不是简单的技法叠

加，而是一种美学境界的化合。

如他的大幅构图，以北方山水的险峻骨架支撑画面，运用篆籀笔

法强化线条骨力，圆劲顿挫，使画面具有青铜器铭文的浑厚感，在云烟

留白处运用水墨展现南方水汽的氤氲，以青绿色彩淬炼春天的山水葱

茏，参照青铜器锈色渐变描写秋天的幽林簇簇，通过矿物颜料叠加制

造金属效果表现厚重山体，岿然不动的山峰与流动的雾气形成虚实交

响。这种“南韵北骨”的创造，既延续了李可染“为祖国山河立传”的宏

大叙事，更注入了湖湘文化的浪漫气息，证明了中国山水画的精神内

核可以在多元融合中实现当代转化。

于传统中寻现代艺术“密码”

问：中国画的根基在笔墨，笔墨精神的传承是画家立身之本。旷小

津在坚守传统笔墨精神方面有什么特色？

刘万鸣：旷小津践行了荆浩的“度象取真”这一美学价值范畴，他心

摹手追，创造符合人的真实感受的审美意象，从而达到“取真”的意境。

具体到笔法，旷小津经探索形成独特笔墨语言体系。山石的处理，

具有当代性，有别于传统，却又源于传统，观众能从画中寻其根。在章

法上，有时也有所突破，和传统山水画拉开了距离。在画面透视上，他

强调焦点透视，很多构图借鉴现代的高科技，比如摄像机的各种视角。

它把现代科技和传统融为一体。这是传统的当代化转化，转化得很巧

妙。换言之，旷小津坚守笔墨精神的特点是融入了现代构成的理念和

视角，展现了独属于中国人的浪漫，又寻找到了现代人的精神归属。

问：如何看待旷小津在传统笔墨与当代创新间的探索？他的“石刻

皴”技法是否体现了对传统山水画的突破？

刘万鸣：旷小津的笔墨功底深厚，他的侧锋用笔遒劲有力，墨法层

次丰富，积墨、破墨、泼墨交融，既遵循了传统对“笔精墨妙”的追求，又

带有强烈的个人特点。如他的“石刻皴”，以马牙皴为基底，融合南北山

石肌理，既留传统皴法骨力，又赋予山石雕塑般体积感与现代张力。这

并非背离传统，而是践行“笔墨当随时代”，将太行雄浑、张家界奇秀转

化为金石味笔墨语言，激活传统皴法生命力。

问：旷小津的作品中大量运用现代构成理念，这是否会削弱山水

画的写意精神？

刘万鸣：现代构成与传统写意并非对立。八大山人的构图早已暗

含极简的构成思维，石涛的“一画论”更是蕴含着抽象的美学基因。旷

小津的独到之处在于，他将俯瞰视角的“横势”构图与传统山水“三远

法”相结合，通过块面的切割、点线的节奏构建出具有几何美感的画面

结构。比如他画张家界的灵山秀水，将山体简化为竖向线条，皴法融入

钟鼎纹样方折节奏，与横向云带形成视觉对抗，看似现代，实则暗合宋

代“以大观小”观照方式。真正的创新，恰恰需要从传统深处找到融入

现代艺术潮流的密码。

传统根系上长出的当代山水新枝

问：您如何评价旷小津山水画中“天人合一”理念的当代诠释？

刘万鸣：古人讲“澄怀味象”，旷小津的写生不是对景描摹，而是以

身心丈量山川。他在太行绝壁下的长期驻留，在张家界云海中的凝神

观照，让他的笔墨带着山石的体温与云雾的呼吸。他画中的烟云，有张

大千泼彩的幻化之趣，融入湘西巫傩文化的玄秘感——那些在留白处

游走的墨痕，既是自然气象，也是画家心象的投射。这种主客交融的境

界，正是“天人合一”在当代的生动诠释。他的石刻皴之所以有生命力，

正因为那是太行山的筋骨与他腕底笔力共振的“时代强音”。

问：在您看来，旷小津的艺术实践对当代山水画发展有何意义？

刘万鸣：旷小津的创作实践，证明了中国画的现代性不必向西方

借火种。从古至今，真正的创新者都是深谙传统堂奥的“探索者”。旷小

津用满构图消解了文人画的萧散，以笔墨的书写性保留了写意精神；

他用构成法强化视觉冲击，以气韵的贯通守护山水画的诗性。

他融合马王堆汉墓漆器云气纹与岳麓书院碑刻拓片，实现实验性

突破，为当代画家提供参照——中国画的革新，终究要回到笔墨语言

的创造性转化中，在“与古为徒”和“与古为新”之间走出自己的道路。

旷小津笔下的太行与张家界，既是地理坐标，也是当代山水画如何走向

现代的美学追求，更是在全球化语境中实现湖湘文化基因的创造性转化。

近期在央视火热播出的电视剧《北

上》改编自茅盾文学奖获得者徐则臣同

名小说，由赵冬苓编剧、姚晓峰执导，白

鹿、欧豪领衔主演。这不仅仅是一段运河

畔的烟火故事，更是一部以水为脉、以人

为魂的民族精神图谱。

运河之畔的生活交响

电视剧《北上》是围绕运河人家展开

的年代生活剧。

悠悠流淌的河水，波光粼粼，河畔垂

柳依依，随风轻摆。故事开篇，通过长镜

头展现了运河边的自然风光；以“运河少

年”的视角切入，再现了市井小院的邻里

喧闹。这些画面在落日余晖中，被晕染了

一层暖黄色的滤镜，拼凑出运河少年的

生活图景。在镜头与音乐的默契配合下，

营造出一种独特的文学美感，具有“诗意

栖居”的慢生活想象。

剧中，不同背景和不同经历的人们，

因为运河而紧密相连，共处一地。京杭大

运河不再是背景板，而是流淌着文明血

脉的叙事主体。这里的人，身体和灵魂都

被运河滋养着，运河在悠悠岁月中承载

了这些家庭的期盼。在少年们眼里，不断

变迁的运河连接起过去与未来，也是他

们迈向新时代的起点。

平凡人的成长与挣扎

电视剧《北上》巧妙地摒弃了传统的

宏大叙事方式，而是选择用平实的镜头

语言，深入聚焦于普通人的日常生活。邻

里之间的细微互动，一次小小的争吵，或

是一次真诚的帮忙，都被细腻且真实地

呈现出来。

随着时代的发展，京沪高速公路即

将全线贯通，这一重大变革给传统的运

河船运业带来了巨大的冲击。曾经热闹

繁华、船只往来如织的码头，渐渐变得冷

清孤寂。在这一时代浪潮下，剧中人物的

命运也随之发生了翻天覆地的变化。有

的人毅然奔赴北方，在大城市中拼搏奋

斗，追寻自己的梦想；有的人则选择回归

家乡，投身创业。曾经天真烂漫的少年们

大学毕业后，也纷纷踏入复杂的社会洪

流，大运河静静见证着他们一路的成长

与蜕变。

他们从运河小镇出发，奔赴北方打

拼，在创业就业的道路上遭遇了无数的

艰难险阻，女主那句“我们像野草一样求

生”，诠释了他们在困境中顽强不屈的精

神。镜头以写实的手法，真实地展现了他

们所面临的生存挫败感。

剧中有一幕令人印象深刻，当陆运

强烈冲击河运，船老大谢天成从金链墨

镜的意气风发到秃顶佝偻的落魄，这一

幕将传统船运业在高速公路冲击下的时

代阵痛具象化。当五个家庭因为利益陷

入激烈的矛盾冲突，吵闹声不绝于耳时，

五个少年却一同奔向院里的小天台。在

这个小小的天地里，没有大人们的纷争

与喧嚣，他们尽情地畅谈着天马行空的

话题，有的憧憬着未来要开一家属于自

己的大公司，有的渴望去远方探索未知

的世界。这一场景，通过少年的无忧无虑

与成年人因利益争执的状态对比，深刻

地刻画了时代变迁对不同人群的影响，

入木三分地展现了生活的复杂多面。

时代洪流的奏鸣

电视剧《北上》勇敢地直面现代社会

中的诸多痛点。马思艺遭遇的亲情勒索，

使她在亲情与自我价值之间陷入痛苦的

挣扎；谢望和面临的平台算法压榨，让他

每日为了完成不合理的任务量而不得不

超负荷工作；夏凤华在重男轻女的家庭观

念阴影下艰难前行，这些情节清晰地折射

出城镇化进程中人们所面临的集体焦虑。

然而，该剧并没有一味地沉浸在沉

重的氛围中，而是巧妙地通过一系列 90

后青春符号，如“QQ 挂机升级”、《仙剑奇

侠传》海报、随身听等，将观众带回到那

个充满纯真与美好的童年时光。这些看

似平凡普通的场景，构成了千禧年代人

们共同的美好记忆，连接起过去与未来，

为运河背景下的故事增添了一抹温暖而

动人的色彩。

电视剧细致的美术置景，勾勒出摇

橹声下运河人家的烟火气。青石板路与

木质阁楼间飘出咸鱼蒸豆腐的香气，昆

曲、评话婉转悠扬，竹雕工艺精巧细腻，

还有运河边具有年代感的搪瓷缸、诺基亚

手机等元素，这些镜头下的细节，很难不

唤起人们的回忆。在剧中，周海阔的外卖

团队用短视频推广漕运文化，邵星池在物

流箱上印制昆曲脸谱，传统文化与现代经

济的碰撞迸发出惊人的生命力。导演通过

“黑白画面闪回清末意大利考察队”的叙

事手法，将运河申遗成功的历史纵深感推

向高潮，很大程度上还原了徐则臣原著里

具有想象色彩的精神内涵。

最终，《北上》的镜头定格在运河申

遗成功后的重聚画面。那些奔赴远方漂

泊的游子，总会在精神原乡找到锚点，正

如 剧 里 的 人 永 远 无 法 丢 弃 对 花 街 的 眷

恋。他们经历社会的磨砺后，又在这方天

地寻回人生意义，宛如新生的运河，再次

开启全新征程。电视剧《北上》借故事演

绎时代变迁，使我们看到运河承载的远

不止货物与流水。它细腻地描绘出大运

河的精神图谱，而大运河见证着沿岸一

代代人起起落落的人生，同时也承载着

我们对未来的期望与梦想。

旷小津艺术：

南韵北骨 意澄境明
——访中国国家画院院长、中国美术家

协会副主席刘万鸣

蒋蒲英

名家访谈

春 风 拂 面 ，万 物 复

苏，正是赏花的好时节。

杏花如雪，轻舞飞扬，宋

代赵昌的《杏花图》以一

枝 杏 花 为 题 材 ，展 现 了

杏花的美丽。

赵昌最擅长画折枝

花果，所作形真神传，敷

色 艳 而 不 俗 ，观 之 如 伸

手 便 可 折 得 ，又 似 能 闻

到 花 馨 果 香 ，令 人 心 生

怜惜。他重视写生，常于

清晨朝露未干时观察花

卉情态，现场调色摹写，

自号“写生赵昌”。

《杏花图》中，赵昌以

极写实的手法刻画杏花

的娇俏姿态：繁花盛放，

粉白含俏，堆霜集雪，尽

显晶莹剔透、冰姿雪清之

雅韵。勾线精细处，淡墨

细勾花形，呈现正反俯仰与透视转折之

妙；花瓣以白粉为主晕染，仅花苞部分加

染胭脂，花萼亦以胭脂点染，浓淡相衬更

显妩媚。设色明润匀薄，敷彩如堆叠，画面

仿佛“含烟带雨、笑脸迎风”，极具诗意。

作品采用“折枝构图”，仅取杏花一

枝，通过疏密有致的布局，将盛开、半开、

含苞的花头错落分布，以局部细节隐喻满

园春色，达到“以小见大”的意境。老干皴

擦带写意韵味，嫩枝则用没骨笔法，多种

技法融合展现其深厚功底与独特风格。

杏花虽小，却能在春风中傲然绽放。

画家将折枝花卉抽离自然背景，使其成

为独立审美对象，既体现宋代院体画“求

真”的写实传统，又通过笔墨提炼赋予杏

花超脱物象的精神品格。

春
赏
一
缕
杏
花
魂

魏
益
君

阳春三月，一脉清流浸润荧屏。由国

家广播电视总局指导的“中华文化广播

电视传播工程”重点项目、七集系列文化

微纪录片《中国官箴》第二季在湖南卫

视、芒果 TV 上线。该片以尽忠、秉公、守

正、立信、尚俭、择交、名节七大主题为线

索，追溯官箴的历史渊源与文化内涵，将

散落千年的为政智慧串联成一幅跨越古

今的廉政长卷，激荡起贯通千载的精神

共鸣。

古箴新韵：
将老道理讲成新故事

如何将老道理讲成新故事，是纪录

片值得深思的重要命题。《中国官箴》第

二季通过构筑熟悉的“陌生感”，让传统

智慧绽放时代新韵。

熟 悉 的 历 史 人 物 与 崭 新 的 诠 释 视

角。“青天判官”包拯铁面无私的形象早

已深入人心。然而，该纪录片却另辟蹊

径，将镜头对准了包拯鲜为人知的性格

侧面——“寡交”。从年少时婉拒富人邀

约的克制，到入京后不循官场惯例的坚

持，包拯慎于交际、克己守正的形象渐次

清晰。

熟 悉 的 史 籍 典 故 与 真 实 的 遗 址 重

现 。1900 多 年 前 的 东 汉 边 疆 ，“ 十 三 壮

士 归 玉 门 ”的 英 雄 史 诗 ，生 动 诠 释 了

“ 为 国 之 本 ，何 莫 由 忠 ”的 为 官 箴 言 。

2019 年 ，新 疆 奇 台 县 的 石 城 子 遗 址 被

确认为疏勒城旧址。拂去历史的尘埃，

这个跨越千年的忠诚故事有了具体的

空 间 坐 标 。历 史 典 籍 与 现 实 遗 址 的 遥

相 呼 应 ，不 仅 增 强 了 历 史 叙 事 的 可 信

度，更让官箴文化的感染力跨越时空，

直抵人心。

熟 悉 的 官 箴 道 理 与 当 代 的 价 值 共

鸣 。任 荆 州 刺 史 期 间 ，陶 侃 将 废 弃 的

木 屑 和 竹 头 收 集 入 库 。大 雪 纷 飞 时 ，

木 屑 为 百 姓 铺 出 一 条 便 捷 步 道 。数 十

年 后 ，竹 头 削 作 战 船 之 钉 ，解 了 燃 眉

之 急 。纪 录 片 巧 妙 地 将 耳 熟 能 详 的 官

箴 道 理 与 当 下 社 会“ 降 本 增 效 ”的 理

念 相 结 合 ，增 强 了 观 众 的 代 入 感 和 共

鸣 感 。

多维叙事：
从抽象理念到具象共鸣

箴 言 警 句 本 身 具 有 深 奥 性 和 距 离

感，难以引起观众的共鸣。该纪录片通过

多维度的内容叙事，以直观、感性的方式

呈现抽象理念，将深奥的官箴转化为观

众可感知的文化符号。不仅引入名人事

迹和古籍经典，还结合了文化遗址、出土

文物、后世传人等元素，构建了一个“五

维一体”的叙事空间。

西汉草叶铜镜上“必忠必信，久而必

亲”的铭文，诉说着忠信观念在民间的深

远影响，敦煌悬泉置遗址出土的木盖镌

刻的“忠”“情”二字，折射了戍边将士的

个人坚守；吴隐之“酌贪泉”的典故与佛

山里水镇“贪泉”遗址的古今印证，构建

了跨越时空的镜像叙事；薛瑄“大丈夫以

正大立心，以光明行事”的箴言，至今仍

在薛氏后人中传承。“共看明月皆如此”，

无形的精神纽带跨越时空，将清廉正直

的家风代代相传。

传统文化的现代传播，需要的不仅

是“讲什么”，更是“如何讲”。通过古籍、

文物、遗址等元素的多重叠加，抽象的

官箴文化被解构为具体的实物与情感

体验。观众不仅看到箴言的字面含义，

更感受到其背后的人性温度与历史重

量。

视听创新：
顶级技术重塑人文美学

《中国官箴》第二季以“双 Vivid”超

高清技术矩阵为核心，构建了一套全新

的视听语言体系。画面中疏勒城的残垣

断壁被赋予青铜器般的质感，戍边将士

铠甲的金革之声穿透时空直抵耳畔。“双

Vivid”技术不仅赋能了画面和声音的层

次感与沉浸感，还提高了节目制作的效

率和质量。

多项行业顶级技术的应用，打破了

传统纪录片的时空局限。“海量人群建模

技术”可以同时生成千军万马的士兵模

型，“AIGC 模型生成技术”大幅减少虚拟

场景搭建的人力需求，“自研三维数字化

采集重建工业软件”实现了对拍摄现场

实景的高精度还原，此外，“芒果大模型

AIGC 视频生成技术”可智能生成山川建

筑以及人物等各类空镜，大幅减少了拍

摄成本。

当双 Vivid 技术让铜镜铭文在屏幕

上流淌金光，当虚拟拍摄技术生成的人

物模型与真实演员共演史诗，技术不再

是工具，而成为传统文化现代表达的翻

译器。《中国官箴》第二季探索的“历史真

实与艺术加工”的平衡之道，既彰显了科

技的人文温度，又重塑了纪录片的美学

范式。

解码千年官箴
李家瑜

荧屏看点

《中国官箴》海报。

湘江艺话

水脉上的青春与梦想
黄伟兴

2025 年初，由中国美协、湖

南省文联、湖南省美协主办的

“山川无极——旷小津艺术作品

展”，在中国美术馆展出。中国国

家画院院长、中国美术家协会副

主席刘万鸣观展。笔者与他聊了

聊省文联副主席、省美协主席旷

小津的艺术思考与探索历程。

《杏花图》绢本 25.2cm×27.3cm

台北故宫博物院藏

《
北
上
》
海
报

《张家界》 旷小津 240cm×540cm 2022 年

中国国家画院院长刘万鸣

近照。 中国国家画院提供


