
橘子洲头悄然藏起一方时空宇宙，湖南博

物院化作神秘的穿越隧道，商场成了烧脑的推

理剧场——这些年，长沙的文化新空间在城市

脉络间次第绽放。

《恰同学少年》让观众与百年前的湖湘青

年“同窗共读”，《花开橘洲·江天暮雪》在橘子洲

展开“宋韵画卷”，《新刘海砍樵》让花鼓戏化身

“国风幻境秀”，在《疯狂理发店》《疯狂星友团》

中观众成了剧中人，笑工场的相声演员打着快

板唱起了 RAP，湘江剧场里《聂小倩》让古典文

学折射出赛博朋克的张力，笑嘛脱口秀敞开舞

台欢迎观众席的“策神”来段开放麦……

一个个新空间、一场场创意秀，如同“文化

魔方”，把湖湘文化、历史 IP、科技赋能、市井烟

火等多面组合，重构长沙的文旅基因。

它们突破镜框式舞台的物理限制，将商场、古

建、厂房、街区等城市空间转化为沉浸式剧场，以

“无界叙事”消解了观演距离，让艺术融入日常生

活场景，创造出“处处皆剧场”的城市文化氛围。

它们盘活城市闲置资源，带动“演艺+商业”

“演艺+旅游”等复合业态，形成文化消费闭环，

在空间褶皱里上演资产增值的魔术，催生城市

经济新增长点。

它们为艺术创作提供实验场域，扎根社区、

商圈、景区，以更轻盈的姿态融入市民生活，借

助新形式实现年轻化传播，让街角巷尾有邂逅

艺术的惊喜。
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《哪吒之魔童闹海》对中国传统文化

进行深度挖掘与创新表达，做到了叫好又

叫座，为我们带来深刻的启示与震撼，让

传统文化在新时代焕发出了新的生命力。

何谓传统？神话符号的新演绎。

哪吒的故事，是民间神话传说的经典

篇章。哪吒的形象，从最初的《封神演义》

等古典文学记载，历经数百年流传，早已

深深烙印在大众文化的记忆中。哪吒敢于

对抗强权、反抗命运的少年形象，承载着

古代劳动人民对正义与自由的向往，是中

国传统文化的重要符号。

电影《哪吒之魔童闹海》并未简单重

复传统故事，而是在保留“哪吒闹海”基本

故事框架的基础上，将传统神话重构为现

代寓言，深入探讨“身份认同”“挑战宿命”

等普世议题，赋予古老故事现实意义。如，

敖丙不是简单的对手，两人复杂的友情羁

绊为故事增添了人性温度。又如，李靖夫

妇为保护哪吒甘愿牺牲自我，体现“舐犊

情深”；而哪吒从叛逆到理解父母，注入了

平等对话的现代家庭观。特别是片中古代

神话人物展现出的幽默、自信等现代品

质，让角色既有传统文化的根基，又能让

现代观众产生共鸣。

为何共鸣？文化基因的集体觉醒。

《哪吒之魔童闹海》融合传统与现代

元素，运用现代的设计理念和动画技术进

行重新诠释，使其更具视觉冲击。

角色形象做到了传统神韵与现代审

美的交融。如，哪吒的造型设计保留了经

典服饰特征，在色彩搭配和线条勾勒上运

用现代动画技术，影片中的哪吒发型更加

利落有型，肚兜不再是简单的传统样式，

其图案设计既保留了古韵又贴合时下潮

流。哪吒和敖丙的战斗招式中融入太极等

元素，把我国以柔克刚的哲学思想转化为

了具体动作和特效。

场景构建实现了传统意境与奇幻想

象的碰撞。从云雾缭绕的玉虚宫，到神秘

幽深的龙宫，再到古香古色的陈塘关，都

蕴含着中国传统山水画的意境。庄严肃穆

的玉虚宫整体布局如同八卦；海底龙宫内

部的玉柱的龙纹呈现了传统文化中的典

雅与神秘；陈塘关的街道布局采用中国古

代城镇典型的方格网状结构，其中错落有

致的亭台楼阁、热闹非凡的街头巷尾，既

展现了传统文化的浪漫想象，又符合当代

观众的审美需求。

如何传承？文明对话的语法革新。

《哪吒之魔童闹海》让古老的文化记

忆及其精神内涵在新时代语境下重焕生

机。

精神图腾的现代化重构。哪吒被贴上

“魔童”标签，却勇敢地与命运抗争，这是

对中国传统文化中叛逆与抗争精神的传

承和延续。哪吒以弱小身躯顽强抵抗，试

图打破命运的不公，发出“若前方无路，我

就踏出一条路。若天地不容，我就扭转这

乾坤”的呐喊，注入了个体觉醒的时代精

神，与当代青年打破阶层固化的集体诉求

形成共振。

价值观的全球叙事重建亲和力。影片

将“我命由我”的个人抗争，升华为“守护苍

生”的共同体意识，既延续了“天下兴亡匹

夫有责”的儒家担当，又契合人类命运共

同体的当代命题。该片昭示了中国文化主

体性的觉醒路径，是在深刻理解文化基因

的基础上，以当代精神重述文明记忆，为

传统文化参与全球文明对话提供了范本。

可以说，《哪吒之魔童闹海》的爆火，

本质上是一场文化基因的觉醒仪式。其高

票房的成绩证明了，以传统文化为基础创

新的动画片不仅具有强大的市场竞争力，

而且将成为中华文明在全球化浪潮中的

破局之道。

蛇年春晚，徐浩伦、谭湘文火了。有网友

说，他们一开口身份证就掉了，长沙塑普太

韵味了！更多网友说，看他们的表演，想起了

大兵。甚至有网友，买了车票到长沙，冲进

“笑工场”，要看大兵。

“看大兵很贵呢，票价比我们高三倍。”

2 月 27 日晚，湖南大剧院四楼“笑工场”的演

出上，著名相声演员、笑工场现任 CEO 熊壮

如此调侃。

当晚的观众里有许多慕名而来的外地

游客。

他们或许不知道，这间看似不大的“笑

工场”，是湖南历史最悠久的本土相声喜剧

厂牌。

2009 年，当长沙歌厅文化式微、相声青

黄不接时，著名相声演员大兵带着一群有情

怀有理想没收入的相声演员，在坡子街湘江

剧院，为笑工场扎下第一根锚桩。

16 年 来 ，笑 工 场 一 路“ 闯 关 ”，当 起 了

“相声特种兵”，搬了 9 次家，从湘江剧院到

红色剧院，从渔人码头到省文化馆，从天心

阁剧场到新湖南大厦，最终落户湖南大剧

院。与观众相会的地点在变，快乐依旧不变。

如今，每周四、五、六，“笑工场”在湖南

大剧院准时亮起红幕布——这里没有荧光

棒应援，有塑料普通话的爆笑轰炸；这里不

卖偶像周边，专售“笑到假牙脱落险”。

2 月 27 日正值工作日，夜晚，小小的剧

场里，观众坐得紧凑。近 2 个小时的演出，六

组相声演员轮番登场，台上台下乐作一团，

混着普通话和方言的嬉闹声织成一张细密

的网，兜住了城市的烟火气。

笑工场的表演，料很足。相声、小品、弹

词、快板、双簧……应有尽有。传统相声的严

谨结构混搭上了现代的潮流元素，“90 后”

“00 后”演员将 RAP 节奏注入传统贯口，用

街舞活化捧哏艺术，让年轻观众也爱得不

行。长沙方言和普通话随机切换，本土观众

倍感亲切，外地游客也能轻松理解笑点。

笑工场的段子，接地气。在“广告”里插

播“电台节目”的桥段设计，讽刺公共空间的

信息泡沫盖过深度内容的表达。“问题学生”

面对老师时的厌学情绪和答非所问，令观众

捧腹大笑，又自然而然地聚焦到留守儿童成

长中的不易与困境。压轴节目里，演员与外

地游客和本土观众互动，一段“现挂”既轻松

幽默地介绍地域文化，又拉近与观众的关

系，映照湖南“策”文化、“逗霸”文化和市井

文化的鲜活灵魂。

相声是老传统了。遇上新的时代，笑工

场使出了十八般武艺，用“集装箱”装包袱，

让观众笑出八块腹肌——聚焦地域生活细

节，通过微观叙事引发共鸣；用方言词汇作

为笑料载体，强化本土观众的归属感，又以

陌生化效果激发外地观众的兴趣；吸收滑稽

戏、独角戏、脱口秀、漫才等元素，强化“演”

的比重，增强戏剧性。

暮 色 漫 过 湘 江 时 ，舞 台 上 的 好 戏 散

场 。刚 在 笑 声 中 释 放 焦 虑 的 观 众 ，在 笑 声

里窥见的，何尝不是自己与现实的相互裹

挟、共同前行。街边霓虹与招牌连成一片，

夜已深，欢笑不打烊，手机里笑工场出品的

《哈利油传》继续播放。生活本就是冇得剧

本的相声，无论情节如何走向，总有捧哏把

你接住。
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走进繁华热闹的坡子街，就能看到改造

后的湘江剧场。红色的招牌上书“聂小倩”三

个大字，吸引游客进去一探究竟。

剧场是新装修的，传统的舞台、乐池、观

众席为沉浸式剧场所取代。台上台下都安排

了座位，方便演员与观众随时互动；演员出

场也不再通过常规的出场门，而是从剧场各

个角落甚至是从观众身边冒出来。舞台被装

扮得焕然一新，兰若寺的亭台楼阁、千年古

树都被搬到了台上；高空吊索，光影声电的

融入，更是营造出鬼气阴森的氛围，极大程

度上满足了观众的沉浸式体验感。

《聂小倩》的故事大家并不陌生，如何

做出新意，吸引观众，仅仅依靠形式创新是

不够的，更重要的还是对于故事内容的演

绎。

传统湘剧中并无《聂小倩》的故事，创作

者依托原著《聊斋·聂小倩》和电影《倩女幽

魂》的人设，对文本进行了现代化重构。故事

始于百年前的一场大劫，燕赤霞在宁采臣和

聂小倩成婚之日，阻拦打晕宁采臣，并谎称

宁采臣不会与小倩成亲，两人大动干戈，引

发劫乱；动乱之中，姥姥的妖体与小倩的妖

灵合二为一，成为共生。百年后，已被姥姥抹

去记忆的小倩在世间徘徊，寻求真爱，机缘

巧合之下与转世后的宁采臣（文轩）重逢。兰

若寺中，小倩在男闺蜜驰焉的帮助下多次试

探文轩，一次初吻让小倩确定了真心却也恢

复了记忆。真相渐渐浮出水面，一场百年前

的误会大戏即将揭开帷幕。

新湘剧《聂小倩》对人物关系、故事情节

都进行了全新的创作，其中最有魅力的角色

当属驰焉。驰焉是剧中最为神秘的人物，他

守护在女主角小倩的身边，陪伴她寻找真

爱，最后为了小倩与文轩牺牲。剧作采用了

类似川剧《白蛇传》中男小青和女小青的双

重设定，在舞台上表现出男驰焉（日常）和女

驰焉（替小倩试探文轩）两种形态；与川剧需

要两位演员出演小青不同，驰焉甚至更为巧

妙，只需要一位女演员从头饰演到尾。驰焉

本身是男性，饰演他的演员是女性，这名女

演员在舞台上又要同时演出男性和女性两

种形态，多重性别身份叠加在一起，模糊了

性别界限，别具特色。

既然名为“湘剧”，《聂小倩》当然也没有

抛弃湘剧元素。剧组演员全是来自湖南省湘

剧院的优秀青年演员，囊括了闺门旦、花旦、

武旦、小生、武生等各个行当；音乐设计采用

了湘剧代表性声腔——高腔，剧中小倩、文

轩的三段唱依稀可闻；同时剧中打斗场景的

设计也能见出湘剧演员的功力。

新湘剧《聂小倩》以湘剧为容器，通过艺

术形式的创新性表达，传统文本的现代化重

构，盛放着当代人对生命、爱情、自由的思

考。它“突破”了传统戏曲的叙事窠臼与观演

隔阂，也表现出想要“立”出一种既根植湖湘

文化血脉、又具备当代审美特性的戏曲新范

式的野心。不妨将新湘剧《聂小倩》看作一场

实验，如果成功，或许可以为地方剧种现代

化转型提供一些经验和方法论启示，当然更

希望能通过它吸引越来越多的观众走进剧

场，走近湘剧。

千言万语，祝愿《聂小倩》越演越好，惟

愿湘剧越来越好。

“哪吒”的新生
杨金

生活的精髓，不在于所爱之人本身，而在

于爱的历程与情感的倾注。《西伯利亚的理发

师》便是一部深刻诠释爱的力量的佳片，它以

独特的文化视角和细腻的情感描绘，让人在光

影交错间，沉醉于爱的无尽遐想。

美国小姐珍妮与俄国军士生托尔斯泰的

邂逅，宛如命运巧妙地安排。为了躲避教官的

检查，珍妮让年轻的军士生躲藏在包厢里，这

一举动救了军士生，也悄然种下了爱情的种

子。他们喝酒、吃饭、聊天，相谈甚欢，仿佛彼此

的灵魂在这一刻找到了归宿。临别之际，冒失

的托尔斯泰不慎损坏了珍妮的扇子，为表歉

意，他决定等待扇子修好再还给她。而珍妮也

无意间拿走了托尔斯泰与母亲的合影，为这段

情缘埋下了伏笔。

钱锺书在《围城》里提及，男女之间，借书

的学问是很大的，因为借了书是要还的。“一借

一还，一本书可以做两次接触的借口，而且不

着痕迹。”这是男女爱情的开始。等暧昧情愫慢

慢发酵，最后就演变成了一场爱情。如钱老所

言，虽信物不是书，本质却有几分相似，也无外

乎是种下了一颗爱情的种子。怎想珍妮来俄国

的目的是帮助疯狂的机械师骗取将军的信任，

让伐木机“西伯利亚的理发师”驶进西伯利亚

的森林，真情与假意交织，军士生与将军对立，

喜剧般的开场似乎预示了悲剧落幕。

我尤为偏爱那位以笨拙方式深爱珍妮的

军士生托尔斯泰，尽管他嫉妒，愚笨，鲁莽，但

他对珍妮的爱纯粹而炽热。他会因为好友对心

上人的玩笑话击剑决斗，乃至以死相逼；会因

为误解而独闯雨中，寻一静谧角落暗自垂泪；

会因爱人对将军的亲昵，在剧院里夺过琴弓抽

向将军，意外背负刺杀大公未遂的罪名，被流

放遥远的西伯利亚，作为囚徒了却此生。

这场发生在俄国的悲剧中，最为动人的便

是主人公托尔斯泰。他对土地、亲人、朋友的赤

诚，因一段错位的爱情而消失殆尽，失去了军

士生的身份，放弃了光明的前途。在爱情面前，

评判值与不值显得尤为艰难，因为几乎所有人

都会盲目，正如影片里托尔斯泰读出的那段长

诗“爱就是一场战争，事无对错”。

托尔斯泰对珍妮的爱，就像一场没有硝烟

的战争，他在这场战争中付出了所有，却最终

未能赢得胜利。然而，这并不影响他爱得纯粹

与真挚。当珍妮坦白自己风尘女子的身份，并

在他面前宽衣解带时，长达一分钟的托尔斯泰

面部特写，透过噪点满布的影像，让人感受到

一种崩塌的力量。这种力量足以将人击垮、揉

碎、碾压，毫不掩饰地直戳心窝，将先前的粉饰

全部撕裂。但他并未走向心上人的床榻，而是

沉默片刻，用灵魂之力发问：“你一点也不爱我

吗？”

影片的结尾，十年过去，在极北的森林里，

博士的“西伯利亚的理发师”轰隆运转，不断切

割，劈砍。它的车轮碾过丛生树木，耸立着的转

眼便被踩在脚底。历史洪流便如此般滚滚向

前，微小的浪花撞到堤岸被击碎，无法再远行，

但那片刻的绚烂已经胜过太多沉寂。珍妮还在

草地上驾着马车寻找着托尔斯泰的住处，偶尔

看到几缕直上的青烟，也问过几处人家，终是

寻到了，却是一间摆着托尔斯泰结婚纪念照的

房子。珍妮转身驾车离去，而托尔斯泰则在远

方群山之巅奔跑，看着她的马车渐行渐远。他

入神许久，才抽离开来，点起了一根泛皱的香

烟，向无边的针叶林诉说爱情的消逝。

这一刻，我仿佛看到了爱的真谛。爱，并非

占有与永恒，而是付出与经历。托尔斯泰与珍

妮之间的爱情，虽然未能走到最后，但他们在

爱的过程中付出的情感与经历，却成为了他们

生命中最宝贵的财富。这份爱，如同西伯利亚

的尘埃般微小而坚韧，却在不经意间绽放出最

耀眼的光芒。

一 次 访 谈 中 ，陈 凯 歌 导 演 被 问 及 最 美 诗

句，他不假思索地回答：“刘郎已恨蓬山远，更

隔蓬山一万重”。诗意无须赘述。最为动人的美

永远是遗憾，错过是遗憾，无法传达亦是遗憾。

人生不是电影，你只能把属于自己的记忆藏着

掖着，独自消化，尝试与以前和解，幻想无数个

平行宇宙中是否有不一样的结果。而在爱的世

界里，我们都是宇宙的囚徒，无法探索别人内

心的宇宙。但正是这份无法触及的神秘与深

邃，让爱变得更加珍贵与美好。愿我们都能珍

惜身边的爱人，用心去感受爱的力量与美好。

群山
吴润卿

粉墨登场

《聂小倩》的“破”与“立”
游上林

影视观察

《西伯利亚的理发师》剧照。

艺苑杂谈

《哪吒之魔童闹海》海报。

笑工场演出剧照。

《聂小倩》演出剧照。作者供图
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