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笔者：谭老师，你参与创作的大型雕塑艺术作品《伟

业》荣获中国美术奖评委特别奖，这是湖南艺术界的喜事，

也是对你艺术创作能力的高度认可。可以跟大家分享一下

创作过程吗？

谭建明：《伟业》是中国共产党历史展览馆西侧广场上

矗立的四组大型雕塑之一，是“中国共产党成立 100 周年主

题雕塑工程”的作品之一。非常荣幸作为主创之一参与创

作。这个作品面世后，能产生如此巨大的社会影响，得益于

作品主题恢宏壮阔，得益于雕塑艺术的无穷魅力！这是我

生命中最瑰丽的历程！

2019 年 3 月，我接到中国美协的抽调函，立即到中央美

院报到。我们组由曾成钢教授领衔，作品开始的主题是《领

航》。小稿创作最初在中央美院雕塑系工作室，我全身心投

入创作，大家 1 个多月把小稿做完。召开看稿会后，确定以

《领航》为基础，创作“伟大事业”这个主题。大家进一步深

化主题，优化结构，将《伟业》的叙事时间定为 1978 年—

2021 年。经过无数次调整，2020 年 6 月采用 3D 泡沫打印，制

作 1∶1 泥稿定稿，然后安装、调整，领导专家现场看稿，最后

在北京密云石雕厂打制汉白玉石雕效果。

在石雕厂进行最后调整时，已经入冬。2020 年底 2021

年初，北京的雪下得特别大。我们带着工人，爬上爬下，在

室外严寒中挥舞刻刀，一干就是几个小时，身体都冻僵。那

时还在抗疫期间，各种困难接踵而至。好在整个团队士气

高昂，协同配合，作品完成度相当高。2021 年 3 月，到展览馆

安装和组装。2021 年 5 月初，组装完成，对 65 个人物形象脸

部细节、表情、神态、体态做更细致的打磨。当我们第一次

看到这个作品完整完美呈现时，内心非常激动，好多人都

哭了。

笔者：雕塑里的 65 个人物是怎样确定的？创作团队是

如何加强《伟业》的艺术感染力的？

谭建明：我们力求以叙事情感表达的真实性、深刻性，

艺术创作形式语言的独特性和共通性，来提升艺术感染

力。《伟业》表现的是改革开放后的国家发展、民族复兴。改

革开放是人民的伟大事业，这要求雕塑的人物造型既要有

职业身份，又不能具体到某人。2018 年，庆祝改革开放 40 周

年之际，国家授予 100 名同志“改革先锋”称号。我们从“改

革先锋”们奋发向上的精神状态入手，进行提炼、再现和创

作。根据他们的事迹，结合改革开放的重大事件，按职业、

时间进行合并、排序、综合，确定 65 个特定形象。每个人物

都有职业的典型性和时代性，力求让参观者在雕塑里找到

自己。作品整体用薪火相传的火炬把人物衔接起来，喻示

着共产主义信仰是照亮民族复兴之路的精神火炬！

笔者：请问你在雕塑创作实践中如何提高雕塑的叙事

能力？

谭建明：雕塑是在做一种“关系”，关系的复杂化深刻

化丰富了叙事维度，产生冲突与戏剧效果，提高了情感张

力。特别在处理雕塑与城市、建筑、自然山水的关系时，这

种叙事能力尤其重要。一方面，要求创作者精准理解把握

事物的独特性和典型性，营造叙事氛围，讲好故事。另一方

面，雕塑内在的组织关系，形体间的节奏等关系，以及形式

语言也很重要。《伟业》创作组在这些方面比较注重。对我

而言，雕塑是我对时代精神的唯一理解。那么，雕塑如何提

高叙事能力呢？

一是时空并置，增加戏剧性的冲突效果。如在《1934 半

条被子》《2021 新时期的沙洲村》中，就设定了两个时空，形

成强烈对比，把“半条被子”诠释的军民鱼水情以及当下沙

洲村的巨变表达出来。

二是增加典型背景。雕塑用瞬间的状态，传达出永恒

的意义。雕塑《海宁之子——徐志摩》中，我加了一棵顶着

新月的树，因为他是新月派诗歌的代表人物。在创作《铁血

潇湘》时，我在典型人物后运用典型建筑爱晚亭。

三是结构创新，载体丰富。载体不断丰富、雕塑工具不

断翻新为雕塑的发展带来机遇。我主要寻求不同材料的结

合，丰富的材质增加作品的独特性和动态感。创作《朱自

清》时，因为他创作了散文《背影》，我在塑像后加了长长的

影子，这是种新的解构。我用黄铜做人物材质，朱自清的脸

部清雅深情，风骨凛然，后面的背影用不同材质做了磨砂

处理，折射的光芒，厚重而有力，犹如伟大的父爱。

四是增加人物数量，丰富人物关系。如《铁血潇湘》中，

对毛泽东、刘少奇、任弼时、彭德怀等群像的人物关系进行

细致处理，使人物的呼应关系更多元立体，顾盼有致，又有

特定的历史事件作背书，情感生发就有了基础。

五是传承写意精神，创新雕塑理念。写意是中国人特

有的浪漫，用在雕塑中有意想不到的效果。创作《鲁迅》时，

我只做了身体和头部的轮廓，在脸部呈现中，虚化了眼睛、

鼻子、嘴巴、耳朵等，强化眉毛、胡子，“横眉冷对千夫指，俯

首甘为孺子牛”的形象，呼之欲出。

笔者：雕塑艺术对城市建设和文化旅游有何作用？

谭建明：我特别关注雕塑与城市建设和城市文化的关

系。城市雕塑是城市文化的重要载体。城市雕塑以独特的

造型和艺术语言，记录和传达城市的历史、文化和气质。长

沙火车站钟楼上的火炬，曾是长沙的地标。城市雕塑能美

化城市环境，平衡空间关系，调整视觉效果，陶冶居民情

操。长沙橘子洲头的《青年毛泽东》对提升长沙的城市品位

发挥了不可或缺的作用。

对长沙而言，可以在公园、绿地、住宅小区，尝试加大

雕塑建设力度，甚至可以建设专门的雕塑公园。在兼顾多

样性、地域性、文化性的经典雕塑营造的艺术空间里，公众

既能接受审美教育，又能在浪漫氛围中增进与自然的交

流，从而激发对美好未来的憧憬和强烈的创造欲望。我也

一直努力参与城市公共空间文化建设，包括长沙博物馆、

株洲博物馆内部分馆藏雕塑等，目前正在创作长沙翰林公

园浮雕墙。

笔者：你是什么时候开始对雕塑艺术产生兴趣？如何

在雕塑艺术实践中强化对中华优秀传统文化的传承创新？

谭建明：我从小喜欢画画，对泥巴有亲切感，擅长捏各

种造型，特别是对小动物情有独钟。在家乡安仁县，有一种

过年过节吃的“米塑”，那是我施展身手的初舞台。我考大

学时选择了雕塑专业，在清华美院读本科时就非常投入。

我做雕塑时身心愉悦，能获得充分的安宁和享受。我由衷

感谢清华美院雕塑系，使我得到体系化的专业课程训练，

在具象、写实、材料等方面打下扎实基础，在构成、观念等

方面赋予新的思维。在清华美院的学术氛围里，我全身心

投入文人群像《那个年代》的系列创作，创作鲁迅、蔡元培、

梁漱溟等文化巨擘的塑像。

雕塑艺术是一个“引入概念”。中国雕塑艺术家在新时

期有一个重大任务，就是创作有中国面貌、中华审美、中国精

神的雕塑语言体系。我一直在中国传统的写意精神和西方

写实的理念中寻找平衡，在二者你中有我、我中有你的理念

下进行探索，力求将人物的极致的精神状态呈现出来。

笔者：你最近有些什么创作计划？

谭建明：我觉得湖湘精神非常有特点，几千年以来，特

别是近现代以来，逐渐形成了以敢为人先的创新精神、死

而后已的英雄气概、天下大同的家国情怀为主要内容的价

值体系，非常值得用雕塑来阐释和表现。我正构思创作一

组作品，暂定名为《湖湘精神》。我将进一步对历史素材提

炼、精神特质提取，突破自己的雕塑语言范式，与我的作品

共同成长，共同期待中国雕塑语言的成熟、发展、繁荣。

笔者：古今中外，庄严宏阔的地方通常会用雕塑艺术

来教化民众、启迪民智，请谈一谈雕塑艺术对主题性的体

现有何优势？

谭建明：梁思成先生在《中国雕塑史讲义》中说，“艺术

之始，雕塑为先。”无论是在中国，还是世界各地，但凡大型

的、公共性的、标志性的建筑，往往有大型雕塑相伴。建筑

自身轮廓线的变化和体面起伏的组合，与雕塑的动态、结

构、体积、节奏、韵律交织，互补共存，形成整体性的艺术形

态，记载人类发展的艰难历程和光辉业绩，铸造人类文化

文明强大的精神力量和不朽的生命轨迹。

雕塑的本质是在空间里经营位置，是人们理解世界的

一种共通的方式。一方面，雕塑的价值观念是与时代主流

价值观相匹配的，是有利于社会和谐的。另一方面，能留下

来的雕塑作品必须是人民群众由衷欢喜的，必须闪耀着人

性的光辉，充满爱与悲悯情怀，是善与希望的化身，是人性

的风景线！因此，雕塑常被运用在主题创作中。我们在《伟

业》创作中，充分考虑到这一点。它与其他组雕塑作品一

道，深情地刻画体现时代精神肌理。它们是安放中国人灵

魂和梦想的载体。希望每个中国人面对《伟业》时，能得到

精神滋养，激发创新创造的斗志，将改革创新的事业延续

下去，实现中华民族的伟大复兴！

周佳霖是从无声世界中开出的玫瑰，听

不懂林中小鸟的呼唤，也说不出心中向往的

月光。12 岁那年，她和第二代棕编传人邬伏秋

老师相遇，邬老师也是聋哑人，见到小佳霖，就

把她当成了自家的闺女，手把手地教。小佳霖

聪明，捉过蚱蜢、盘过鱼虾，又熟悉小鸟的性

情，没过几年，就接过了恩师手中的活。

弹指一挥间，三十六年过去。佳霖早已从

小公主，变成了长沙“棕编”的传人。第一次见

到佳霖，她正手执棕材，裁裁剪剪，编扎小蚱

蜢、小蜻蜓。缠扣打结，穿插刺绕，不一会儿，

小蚱蜢、小虾子就露出灵动身子，站上了细小

棕条上，晃晃悠悠，仿佛荡着儿时的秋千，回

到了故乡的身边。

“哇，真厉害！”围观的朋友不由得竖起了

大拇指。轻捋细理，毫不费劲，有如巧手抚琴

弦。有个女孩站在佳霖的身边，突然冒出一

句：“佳霖姐姐长得好漂亮哟！”问起她的年

龄，四十有八了，可看上去，脸颊的酒窝，还是

那样的动人，时不时荡漾出儿时的纯真，未曾

污染的世界，蜻蜓点水，暗隐花香。如果没人

提示，谁也看不出佳霖是个聋哑人。

“棕编”技艺，手法相通，要玩出一点名堂，

还得有点小天赋。长沙“棕”艺人不多，往上溯

源，也就三代，且无家族血缘之连。邬伏秋老师

为第二代，手艺不错，喜欢别出心裁，将棕编出

来的作品，涂上彩色的油漆。其恩师易正文，为

第一代，手上功夫更好，20世纪 50年代出国交

流、获过大奖。其手中的蚱蜢、小青蛙，活蹦乱

跳，连白石老人见了都称绝，向他讨要过棕编

的虾子。

心灵手巧，乃“棕”艺人共有的天性。自从

结识邬伏秋老师，佳霖再也没有离开过手中

的棕叶。直到恩师带着一身的手艺，告别了人

世。才猛然发现，自己长大了，不再是棕编世

界里的小公主。

她和同为聋哑人的黄小平结为夫妻，办

起了传习所，其丈夫跟她学棕艺，一起开门

店，做起了运营。佳霖正儿八经成了长沙“棕

编”第三代掌门人，其手上技艺，早已不输其

恩师，花鸟虫草，飞禽走兽，无所不精。

有人说，最老的棕编为蓑衣，1700 年前，

就有人穿着它，耕田种地，广袤田野上，细雨炊

烟，缠缠绵绵，至今萦绕在乡间。也有人说：“棕

编这活儿，源自更远的农村，古人织出的鱼篓、

纺出的衣衫、扎出的花灯，哪样不是手工活，编

几只小昆虫，不可能到了三国才会呀。”

是的，过去乡下的老爷爷，手中都有小绝

活。农闲时，坐在田坎上，随手扯起几根冬茅

草，缠绕几下，就变出了一只小青蛙，逗得细

伢子团团转，围着抢。

“棕编”这活儿，不就这么来的么。后来，

发现能变点钱，才有了街头巷尾的“棕”贩。

“棕编”好玩，小手工中藏着小窍门。每年四

月，“棕”艺人就要出门采摘树上的嫩棕叶，秋

天再囤出一点老色的。摘回的棕叶，先用排针

裁划成备料的形状，水煮断生后，晾在阴凉

处，保持叶子的韧劲和湿度。

手法上则依物择法，各不相同。棕编提

包，大多采用胡椒眼编法；动物昆虫则采用结

体穿插扎系的编法。不管是单编、双编还是多

编。百变不离其宗，掌握了基本手法，用心揣

摩，时间久了，便可玩出自己的风格。

不少棕编高手，为了熟悉昆虫的性情，经

常跑到河岸去捞虾，或捉上几只小昆虫，当成

小宠物，憨憨地养着，一直等到小玩意放下设

防，露出了自己的天性，才拿出裁好的棕叶。

佳 霖 有 时刻意把老鼠的尾巴编得长一

点，或把蚱蜢的小腿捏得粗粗的，民俗的夸张，

玩出的是力度和憨情，只有内心纯真的人，才

能读懂生活中原始的美，编得出打动人心的作

品。其棕编的《老鼠嫁女》《百鸟朝凤》《三羊开

泰》等以十二生肖作题材，味道美极了。

如今，棕编作为一种民间小手艺，列入了

“非遗”的名册。作为第三代传人，多年前，佳霏

就走进了特殊学校的课堂，教孩子们如何选制

棕叶，如何缠扣打结、穿插刺绕，如何用剪刀、

钳子和锥锤，手把手演示。那些从无声世界中

走出来的孩子，偎在她身边，痴痴地望着她、

爱着她，似乎也展开翅膀，飞向了草丛中。

谭仲池先生编剧之祁剧《一担银元》，以

红三军团川康战略大转移为宏大叙事蓝本，

讲述了在军团长彭德怀的坚毅部署下，军团

供给部部长周玉成肩负起护送一担银元的非

凡历程。我观此剧，几度落泪。

从戏剧语言特色来看，《一担银元》的唱

词堪称一绝。正如法国作家雨果所说：“戏剧

应该是一面集聚物像的镜子，非但不减弱原

来的颜色和光彩，而且把它们集中起来，凝聚

起来，把微光变成光彩，把光彩变成光明。”

《一担银元》的唱词便起到了这样的作用。唱

词富有强烈的画面感与感染力，如“浯溪清泉

汇大江，摩崖石镜映远山。祁阳蛮子英雄汉，

胸怀天下闯四方。雪山草地脚下踩，挑起军团

千斤担”，短短几句便勾勒出地域风貌与人物

的豪迈气概，为角色的登场和故事的展开奠

定雄浑的基调。同时，剧中人物的对白质朴且

饱含深情，直击观众的内心，生动展现人物的

性格与情感。

这部祁剧巧妙运用先抑后扬与悬念设

置。周玉成与黄团长、沈参谋围绕银元的使用

产生的冲突，是个人利益与集体利益的激烈

碰撞。黄团长的猜疑唱段：“一个包袱胸前系，

多少秘密掩心机。听说他北伐曾经发洋财，定

把那收缴的金条公变私。还有肉干青稞面藏

在包袱里，看来他就是想吃独食”一出，仿若

平地惊雷，将矛盾激化至顶点。这种冲突设置

增加了剧情的紧张感和戏剧性，反映了人性

在利益面前的挣扎与抉择。人物的性格也得

到了鲜明的展现。

在人物塑造方面，该剧匠心独运。主人公

周玉成的形象犹如一座巍峨的山峰。当遭遇

战友误解、物资匮乏乃至敌人围追堵截的重

重困境时，周玉成始终坚守如磐信念，以实际

行动践行金石般的誓言，令人敬仰。群体人物

与主人公相互映衬，共同构建了一个鲜活的人

物群像。九生的英勇无畏、蒋勤的深情大义、黄

团长和沈参谋的性格转变，烘托出周玉成的高

大形象。他们之间的情感纠葛、矛盾冲突，使人

物关系更错综复杂，也让故事丰满生动。剧中

的人物性格鲜明，行动与性格相互交织。

《一担银元》舞台呈现大胆创新，融合现代

技术与祁剧传统。灯光运用独具匠心，借舞台

技术、调度与声光电形式营造氛围。周玉成红

棕马过雪山场景，侧面冷光随马变化，展现马

的疲惫至倒下，光位切换凸显其壮烈牺牲，震

撼观众。机械平台是创新亮点，营造雪山形态

隐喻长征艰难，此设计增强戏剧表现力，为祁

剧注入活力，助其传承发展，吸引年轻观众。

《一担银元》传承发扬祁剧传统艺术，实

现古典与现代审美共鸣，助祁剧在新时代闪

耀。唱腔上，高腔、昆腔、弹腔交织成音乐华

章，演员凭深厚功底展现祁剧唱腔魅力。表演

形式保留祁剧粗犷、夸张等特点，演员遵循规

范，展现韵律节奏。

《一担银元》的精神内涵极具现实意义。

依据布莱希特倡导的“陌生化效果”理论，该

剧借助精彩剧情制造间离，打破观众与剧情

间的情感粘连，使观众以审视者的视角深入

思考历史、人性、诚信与信仰等内涵，进而引

发深度的社会思考，而非仅仅沉浸于故事的

表面情节。
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