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观画识艺和睹画思人一样，总是让人触动内心，或是共

鸣共情或是回忆回味。这是我参观湖南著名美术家推介工程

项目莫立唐艺术展的强烈感受。有幸认识莫立唐先生好多年

了。他书画双全、德艺双馨、淡泊名利，是一位真正的中国书画

艺术大家。与莫老的交往、交流，不只是在笔会、画展上，还有

多年前与八十高龄的他在稻田园精神十足的夜谈中。

莫老是集诗、书、画于一体的大家，字曙光，自号紫云

翁、磨刀老人。早年考入南京美专，是现代著名画家、教育家

高希舜的嫡传弟子，毕业后又与乃师执教于同一讲堂。莫老

成名较早，擅长山水、花鸟画创作，喜好书法、诗文。绘画技

法重于“写”，绘画创作追求传统与生活的融合。几十年来专

职辅导画坛新秀，遍走山乡、渔村、苗寨，登黄山、上南岳、爬

索溪峪，祖国的大好河山和大自然的神奇造化、风情妙趣，

激发了他艺术的灵感，使他辛勤地耕耘在砚田墨海之中。莫

老的山水画深厚率真，花鸟画别具风情，无论是工笔还是大

写意都有自己独特的手法和境界，具有强烈的个性。他自成

一体的“斧劈字”更是出神入化。

2009 年，我赴长沙市芙蓉区隆平高科技园管委会任职

后，莫老很高兴，一时兴起为我书了幅“隆平园地春光美，芙

蓉国里尽朝晖”的横批。莫老还向我说起自己和袁隆平的一

段佳话。上世纪 50 年代，莫立唐画了一幅画面上全是沉甸甸

稻穗的《丰收图》，并在画上题诗四句：“千重金浪望无边，稻

谷垂垂不见田，一季亩收超八百，早迟还要过双千。”如今，

“一季亩收超九百”在袁隆平等科学家的不懈努力下成为现

实，“早迟还要过双千”已成为超级稻工程实现的目标。长沙

美术馆馆长谭国斌收藏到这幅画后，决定“为作品找到真正

的主人”，赠送给袁隆平。莫老十分赞许，并专为辗转 27 年后

的《丰收》作品欣然题跋：“……得知堂主青年收藏家谭国斌

先生出于对科学家的敬重，特将此画赠送为人类与世界作

出巨大贡献的杂交水稻之父袁隆平院士永留纪念，闻之不

胜欣快，原因是此图真正找到归宿矣。故再题记，亦吾平生

之乐也。”

莫老在他 76 岁时自题《临池偶记》中对绘画的认识，道

出了他画风的总结：“从观古今之画品，凡笔墨不能入纸者，

造型不能传神者，刻画不能入微者，思维不能浮想者，运笔

不能随意者，笔意不能生发者，设色不能单纯者，均属下乘

之作，故不足观，学者岂可忽乎哉。”他还有书法心得诗：“主

席引我路，怀素是吾师。颜黄座上客，羲圣且常思。板桥我喜

爱，冬心心亦知。百家皆可学，择重无已时。”诗中反映的是

他博采众长、百法归一、自成一家的书道。

莫老除了书品、画品受到湖南书画界一致称颂外，最受

人称颂的是他的人品。“人品居先，画品随之，生活居先，作

品出之。”这是莫老对待艺术的真诚态度，只有心正笔才正，

人品高雅，画如其人，艺术自有精品出。凡与莫立唐相交的

人，都说他是一个厚道、厚德的大好人。我到芙蓉区工作后，

两次因社区文化建设向莫老求索墨宝，他都慷慨相赠。一次

是带街道主任尹卫东上门讨要重修定王台碑记的墨宝。莫

老听说来意后说，难得年轻人“小街做大文化”的执着，过几

天来取吧。一周后，字写好了，六尺整张极佳的楷书。怕现代

人不会断句，他还用朱砂进行了圈点。

2013 年，南雅中学十周年校庆，我陪时任校长连夜拜访

莫老，莫老时已 88 岁米寿高龄，闻知来意二话没说，展纸提

笔挥就“为学生终身发展奠基”巨幅大字。元气淋漓、大气磅

礴的书作刻成文化石，至今立在校园最显眼处。

“达哉斯人心聪貌土，藏身市井怀宝不露。老无一官乐

超万户，书画为命与酒为侣。一壶在手天塌不顾，三杯下肚

神旺目鼓。语若联珠洞见肺腑，半醉半醒不知何许”，这是九

十高龄的虞逸夫先生在莫立唐书画展观后给小自己几岁的

莫立唐画像的醉歌。

“书画无穷境，灵犀纸笔藏。”莫立唐先生这首自述诗的

结尾，完全可作为他艺术人生的总结。一辈子扎根群众艺术

馆，专职辅导群众美术，倾情描摹平凡而火热的生活，成名

成家后仍不忘本、不改行，毕生致力提高群众艺术素养，深

受人民群众喜爱和尊敬。人民需要文艺，文艺需要人民。与

其他深居简出的书画家不同，莫立唐先生是来自群众艺术

馆，离群众最近，就在群众身边的艺术大家。

这里就是法相岩，又叫宝方山。它位于

武冈市古城东郊，嶙峋的石山下共有互相

连通的八个岩洞，它们各有名称，洞门口都

有刻于宋代的洞名。暂不说岩洞内的奇异

景致，只说洞外的石刻。石刻主要在石山南

侧的悬崖上，崖高五六米，长百余米；岩洞

内和山下山上单独的石头上也有。历史学

家吕振羽赋诗称“摩崖历历多宋唐”。来这

里，可尽情享受一顿文化大餐。

南宋宁宗开禧三年（1207）夏至，武冈军

幕僚吴中来到法相岩。他眼前的法相岩，山

上的石林里蓊郁着古树老藤，四围的山包

上林木森森，西侧一条蜿蜒石径通向武冈

城内，一条小溪从石径下钻过，流进石崖下

幽深的岩洞，呜咽有声。吴中知道，稍微胆

小一点的人，从侧边的路上经过，就不免胆

寒，更不要说去游岩洞了。他这天来，就是

要为大家扫清心理障碍。他早知道平西洞

口之上，有一方大致平整的石壁，几天前已

经请人将其削磨成长一丈多、宽五尺多的

长 方 形 ；而 且 ，还 请 人 在 石 壁 前 搭 了 木 架

子。他走到木架子下，脱下长衫，爬上木架

子，接过随行者手中的大墨盘和大狼毫，凝

神屏息片刻，便从右至左，题起字来：

若以色见我，以音声求我。

是人行邪道，不能见如来。

一切有为法，如梦幻泡影。

如露亦如电，应作如是观。

这是《金刚经》两条偈语，每个字近一

尺见方，篆中带隶意，银钩铁画，自成一家。

此举是他早和武冈军知军钱端恕商量

好的。钱端恕又找了个工匠，把字镌刻在石

壁上。佛法无边，那以后，从石山边路过，或

去岩洞里游览的人，胆子也壮起来了。

明代朱家岷藩王在武冈繁衍承继了十

四代两百多年，武冈成了湘西的政治经济

中心，来法相岩游览、宣教的更多了。悬崖

中段的迎阳洞左右两侧，大大小小的石刻

近二十方，其中不乏佳作。

万历七年（1579）五月的一天，艳阳高照，

又凉风习习，有三个人带着小厮在岩洞内游

览了一番，饮了一会酒，就来到迎阳洞左侧。

左侧的一方石壁，前些天已请人削磨平整的，

长近两尺，宽约一尺五寸。那个官员打扮的默

了一会神，便从小厮手中接过笔墨，在石壁上

题写起来。先是这样两行文字：“皇明万历己

卯夏五月，余转蜀之别驾，仙人刘朴轩、征君

张松野饯此漫赋。”尔后是一首七绝：

几回梦不到蓬壶，万里风尘辍去途。

古洞便轩终日住，浮名看破总虚无。

落款是“浔阳缉泉朱世熙”，浔阳今属

江西九江。朱氏于明万历二年（1574）出任武

冈同知，万历七年（1579）五月转任四川别

驾。“别驾”系别驾从事史（亦称别驾从事）

官职名的简称。

另两位，皆是他的武冈好友，其中刘文

箕，字朴轩，明嘉靖二十八年（1549）举人，曾

任宣化（今河北张家口市宣化区）知县，因

病 归 隐 家 乡 武 冈 ，故 朱 世 熙 雅 称 其 为“ 仙

人”。当下他欣赏了一番朱世熙的诗，便说：

我也和一首吧，还请朱公题写，朱公的楷书

有功力。于是他吟咏，朱世熙题写：

扫庐焚香坐桥壶，由来尘鞅总迷途。

天台仙范重相约，欲觅还册事有无。

第三位叫张继志，字希孝，号松野，是

一位崇奉孔子学说的儒士，笃学励行，能诗

文，明隆庆年间（1567—1573）当地官员曾推

荐他应朝廷山林隐逸之诏，又曾请他以儒

官身份赴乡饮酒礼，他均婉拒，布衣终身，

故朱世熙称其为征君。他的和诗是：

岱舆形胜拥方壶，花苇岩节即坦途。

身世欲求闲处看，白云一半肯分无。

这三首诗，主旨都是看破官场，欲求清

闲。

迎阳洞右侧有一方正方形石刻，分上

下两截。上半截所刻内容是《劝世文》，下半

截是草书，密密麻麻一大版。

来由是这样的。明隆庆辛未年（1571），

有 一 个 善 人 到 法 相 岩 游 览 ，他 感 慨《金 刚

经》偈语刻得好，也想在迎阳洞的右侧刻一

幅劝人行善的字。但那一片石崖不是很平，

不少地方是凹下去的。有决心就有办法，他

请匠工把凹下去的地方凿成与石壁垂直的

正方体的洞，再用石头做成楔子，嵌进去，使

之和其他地方一样平。于是整出一块边长是

六尺样子的矩形石面，然后自己在上面精心

题写，再请人镌刻。内容分成两部分，上半部

分是四字句《劝世文》：“思惟众苦，觉悟无

常。断绝恶缘，□除妄念……日用勤劳，□竟

虚幻。遇境即求，要□念起……”字是篆体

兼魏碑，每个字七八寸大小。可惜有些石楔

子后来脱落了，上面的字也脱落了；此外矩

形方块左侧的边沿也剥落了：因此缺了一

些字，落款也只剩下“敬镌”，“敬镌”者是

谁，不知道了。下半截的草书，叙述了到法

相岩游览的所见所感所思。

最值得一说的是这一方镌刻下面的一

方小一点的镌刻。

明嘉靖三年（1524）孟夏时节，明藩第五

世岷靖王朱彦汰（号雪峰），带着爱妃，来到

法相岩游赏、饮宴。于半酣之后，挥笔在那

方已削磨平整的石壁下题写起来：

谁信人间别有天，宝方真是不虚传。

龙蟠怪石昂头角，蝠饮灵泉养甘年。

六月芙蓉生玉笋，三冬花乳长金莲。

归来却忆桃源景，因为题诗壁上联。

诗 后 注 释 称 龙 蟠 怪 石 、蝠 饮 灵 泉 、玉

笋、金莲均系当时迎阳洞中的景观。字体亦

为楷书，亦颇见功力。

悬崖东头有朝阳洞，离朝阳洞不远有

一尊石柱。

南宋孝宗年间（1163—1174）的一个秋

日，朝阳洞口的崖上，那棵挺拔的银杏还没

染成金色，但已开始掉下一颗颗杏果，郡守

姜桐携远道而来的朋友楼钥，来看朝阳洞。

还没走到洞口，两人却被一尊石柱吸引住

了，那尊石柱有半个人高，底部也和人的身

子差不多大小，渐高渐细，顶端已呈楔状。

楼钥说，这是一枚簪子啊！姜桐也笑着说，

可不，就是一枚碧玉簪。又对楼钥说，楼兄

您 赐 字 ，赐“ 碧 玉 簪 ”吧 ！当 然 不 能 立 即

“赐”，“簪子”上还没有平整的地方呢，于是

让一匠工在“簪子”中腰凿出一片长方形浅

石龛。然后楼钥在上面题写了“碧玉簪”，每

个 字 四 寸 见 方 ，再 在 右 侧 题 上“ 四 明 楼 钥

书”，左侧题上“郡守姜桐立”。字体是颜体

而有变化的“楼钥体”，笔力劲健。姜桐又让

工匠镌刻了。楼钥是南宋孝宗至宁宗时的

一代名臣，据清代文献学家邓显鹤先生考

证，楼钥来武冈，是因同乡姜桐相邀。

然后他们一行来到朝阳洞观赏石刻。

那时朝阳洞内外的石刻，是法相岩诸洞石

刻最多的。后来还不断增多，到民国初年已

达 37 方。洞内的题刻“乳泉”为 36 厘米×26

厘 米 ，字 体 为 篆 中 带 隶 意 ，苍 劲 清 雅 ；“洞

开”二字 90 厘米×48 厘米。皆系福建晋江

人、时任武冈州同知升署丞的徐芬于明崇

祯元年（1628）所书，字体楷书偏行书笔意。

洞内右侧，一卧石上浮雕着谛听，形体

有一只成年的狐狸大。谛听是一种传说中

的动物，它虎脸、犬耳、独角、龙身、狮尾、麒

麟足，能听到世间任何一处的声响。

法相岩石林中，最值得称道的石刻，是

“天柱”。

那是明嘉靖后期，一位官员在“十旬休

假”的日子，来到法相岩石林中，看到一尊

鹤 立 鸡 群 的 危 石 ，即 肃 立 仰 视 ，良 久 而 慨

叹：“真天柱也！”即命随从搭起木架，然后

亲自登将上去，一笔一画，如刻如琢，“天柱”

二字就此诞生。其字大如斗，遒劲刚毅，沉稳

而不失俊逸，字之气与石之势相辅相成。他

又在“天柱”的右边题“明职方郎宾州蒙大赉

书”。蒙大赉，广西宾州人，原为职方郎中，后

谪武冈州同知，性情豪迈耿介，官谪心不谪。

他谒危石，题“天柱”，应是仍要做大明的擎

天柱。来武冈后，他创办学校，修建河堤，深

得民心，算是一尊天柱吧。至于大厦将倾，独

木岂能支？那尊天柱，后来成了人们顶礼膜

拜的神物，常有香烛插于其旁。

不论古今中外，艺术史的勾勒往往笼

统而残酷。数以千万计的画家毕生涂抹，也

就可数的一些名字被熟知、仰望，成为艺术

的“神明”。与“神明”同时代的诸多强手，往

往被遮蔽，被遗忘，这是难逃的宿命。保罗·

加曼就是这样一位画家。他出生、创作的年

代群星闪耀，巨匠林立，以至于像他这样不

凡的一位艺术家被艺术史忽略，从而被冷落。

加曼与毕加索、马蒂斯、夏加尔、培根等诸多

名人均来往密切，甚至是终生挚友，但大师们

的身影过于高耸，遮蔽了身边的一切。

石版画（Stone Lithography）这个艺术类

别其实也一样。在现代主义和后现代主义近

乎偏执的持续求新求变中，在由图像复制技

术快速更迭而致的艺术形态多样化演变中，

石版画早已成为令人陌生的小众艺术。

基于以上原因，正在长沙圆点美术馆

三楼展出的数十件保罗·加曼石版画作品，

实属罕见。这既是作为出生于二十世纪二十

年代的重要法国画家保罗·加曼在湖南的首

次大规模展出，也很可能是如此高水平的欧

洲套色石版画个展在湖南的首次呈现。

加曼的画面显然是现代主义的，然而

并不特别典型，而是充满个人化的气质，一

种轻盈而浓郁的诗歌气质。画面的造型元

素简单、自然，不刻意，不浮夸，无非是马、

树、花鸟、人物，朴朴素素；看似平常的物像

组 合 ，其 简 约 、单 纯 的 造 型 样 式 却 并 不 寻

常，形成的格调、韵律具有耐人寻味的疏离

味和漂浮感，安静、形而上，与文人画类似。

加曼的气质既不同于毕加索的强悍、

极端，也不似马蒂斯的圆熟、丰盈；不同于

夏加尔的梦幻、神秘，也与卢奥的重拙明显

有别；不像立体主义，也似乎难以归入野兽

派等各个派别。同样钟情于画马的艺术家，

如 弗 兰 兹·马 克 ，强 调 视 觉 的 张 力 和 运 动

感，也与加曼的温和、含蓄不同。

加曼画面的诗歌气质还体现在语言中

无处不在的松弛感。用笔、用线轻快、随意，

不求表象的深入刻画和细节的完整表达，

造型的意思到了就收手，重意胜于形。虽不

同于明清文人画的“逸笔草草”，仍属于从

西方客观造型思维出发的“应物象形”，但

气息流畅，来去自由，颇能“尽其妙也”。当

然，加曼的画绝不是文人画，与东方传统绘

画意识之间或许没有任何关联，仅具有一

些表象的相似性而已，更多的是法兰西的

浪漫和现代性。

加曼作品中的色彩运用是最为人称道

的一个层面。纯度极高的色块并置，进一步

确认了他的西方现代主义特质；显而易见

的平面感和装饰性，更是二十世纪上半叶

欧洲绘画中多见的一种倾向。冷暖对比的

广泛运用，与夏加尔、博纳尔等色彩大师相

似，但在平面化的简约构成关系中，加曼的

画面色彩更显冲突，甚至极端。这在整个世

界石版画发展史中，实属罕见而另类。

加曼的石版画创作多完成于巴黎的姆

尔罗工作室，这是一个在艺术史上具有极

大影响的石版画工作室，存续至今。许多与

加曼同时期的艺术大师都曾到姆尔罗工作

室 创 作 ，那 是 石 版 画 艺 术 的 黄 金 时 代 。因

此，不夸张地说，正在圆点美术馆展出的加

曼石版画中的技术水准是顶级的，呈现了

欧洲二十世纪版画工坊在套色石版画制作

上的最高水平。

石版画印刷技术由德国人塞尼菲尔德

在 18 世纪末发明，传承至今已两百多年。石

版画制作的原理是“水油分离”，即以油性

绘画材料（油性蜡笔、汽水墨等）在石印石

上进行绘制，再通过特殊流程进行腐蚀制

版，最终以石版印刷机印制在承印的纸张

之上。最常用的专业石印石产自德国巴伐

利亚州，但世界各地也能找到成分基本相

同的替代品。石版印刷技术于 19 世纪上半

叶 传 入 我 国 ，清 代 光 绪 年 间 的《点 石 斋 画

报》就是以石版画技术制作的。新中国成立

以后，各大美术学院陆续成立了版画系，版

画专业教学与创作体系建立起来。改革开

放以来，各学院和专业机构的石版画工作

室逐渐建立和完善，发展至今，国内的许多

工作室已成为世界范围内规模出众、设备

精良的一流石版画工作室。

当 然 ，从 世 界 范 围 来 看 ，作 为 艺 术 门

类，石版画艺术已不似往日之盛，但其独特

魅力与特质，将永远无法被替代。圆点美术

馆展陈的数十件加曼石版画，足以呈现这

种不可替代性。这样的展览是稀罕的，错过

了，就难得再见。

（作者系湖南省美术家协会版画艺委

会副主任、长沙师范学院美术与设计学院

副院长）

翰墨春秋 艺林掇英

艺览纵横

艺高不张扬
——观展忆莫立唐

易鹰

罕见的诗性
——保罗·加曼的石版画艺术
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《自由》石版画。 保罗·加曼

武冈法相岩迎阳洞明朝石刻。 作者供图

《石涛图》113cm×63cm 未纪年


