
湘西酉水流域古称溪州，永顺彭氏政权统治

古溪州地区近 600 年里，老司城一时成为古溪州

的政治、军事、文化中心。鼎盛时期，有“城内三千

户，城外百万家”之规模。老司城的辉煌已成历史，

但其衙署、书院、石牌坊、土王祠、祖师殿、墓葬群、

崖刻等众多遗址还在。作为国家级文物保护单位

和世界文化遗产，其历史和文物价值不可限量。笔

者特邀两位书友作了一次老司城之行，寻找遗址

上的书法碎片，亲身感受土司书法魅力。

同行的小田在县文物局工作，对老司城相当

熟悉。他建议我们先坐小木船到下游看祖师殿，

再步行返回参观其他遗址。

祖师殿位于灵溪河畔、玄武山麓，距离司城

中心约两公里，始建于后晋天福二年（937 年），明

嘉靖年间重建，是老司城现今保存最完整的古建

筑，与殿后的皇经阁、玉皇阁层叠一线，飞檐翘

角，蔚为壮观。正殿中右侧有一铁铸巨钟，黄褐

色，高一点五米，口径一米，钟顶有一头雄狮，作

拥抱之状，这就是有名的“雄狮抱钟”。

这口巨钟，为土司祭祀祖师活动的奏乐礼

器。钟面铸有大小不一的文字，其中“皇图巩固”

“法轮常转”“帝道遐昌”“道日增辉”四行文字竖

排，字体较大，均匀分布在钟的四周，其余字体相

对较小的文字则铭于其间。文字主要记载了与铸

钟有关的人和事，上有“天运嘉靖十年（1531 年）

岁次辛卯三月初五日庚寅艮吉造”字样，为土司

彭宗舜主造。

钟面铭文为阳文，笔画隆起，虽历经近五百

年风雨，仍十分清晰。“皇图巩固”等四行大字为

隶书笔意的楷书，行笔稳健，结体端庄，布局均

匀，法度森严。散布其间的两三百多个小行楷，则

古趣横生。在章法排列上参差错落，字体大小不

一，结体因字随形，尽得天趣。

在老司城的遗存石刻中，翼南牌坊最引人瞩

目。牌坊矗立在紫金山与若云书院遗址之间的一

丘柑橘园里，坊前是御街。牌坊原为四柱三门，现

仅存正门。走近一看，只见牌坊有三四米高，正中

横梁上阴刻“子孙永享”四个行楷大字，行笔灵

动，结构沉稳，一点一画，顾盼生情，动与静、虚与

实、柔与刚、徐与疾、方与圆、正与斜，在这里得到

了和谐统一，拙中藏巧、平中有奇，是难得一见的

书法珍品。上款为三行竖写小楷“湖广永顺等处

军民宣慰使司、署理印务宣慰使、钦陛云南右布

政彭翼南正嫡彭氏”。落款为“万历拾贰年拾贰月

吉旦立”。牌坊距今有 440 年的历史。是土司彭永

年为纪念其父即抗倭民族英雄彭翼南所立。明嘉

靖年间，倭寇在我国东南沿海进行大规模骚扰破

坏，明朝官兵屡战不胜。年仅 19 岁的永顺土司彭

翼南和保靖土司彭荩臣等奉旨分率土兵，自备粮

食和武器，行军 3000 余里，赶赴苏州府桃江地区

抗击倭寇，大获全胜。这段辉煌历史，《明史·湖广

土司》有所记载。

位于老司城中心的彭氏宗祠仍保存较好，为

明万历十九年（1591 年）土司彭元锦所建，内供奉

历代土司王塑像。祠堂门口有一对石鼓，估计每

座有数百斤，守祠老人说，这是土司战将努力嘎

巴从百里外的五官坪提来的。

祠堂的正中立有一座高二点七米、宽一点二

米的德政碑。康熙五十二年（1713 年）为颂扬土司

彭弘海功德所建。碑额阳刻“甘棠遗爱”四个篆

书，石柱阳刻篆书对联“一片石铭恩德厚，千秋人

颂山碑新”。碑面正中阳刻楷书“钦命世镇湖广永

顺等处军民宣慰使司宣慰使都督府致仕恩爵主

爷德政碑”。千余字的碑文均为阴刻方寸小楷，记

载了司城“承辖五十八旗，三百八十峒，军民扶老

携幼，蚁集司城”的盛况，彭弘海“天性仁厚，举无

失轨，去猛存宽，用贤远佞……功在朝廷，德留疆

土，足以垂法于后世”的功德，等等。

从落款看，碑文为己卯科举人朱鸿飞撰写，

书丹虽未注明为何人，我想当为同一人。也许受

字数和碑面大小的限制，书写者没有了自由发挥

空间，碑文只能书写在预定的位置，因而在章法

上就少了变化，显得四平八稳。字虽小，但清秀典

雅，一丝不苟，没有经过科举的人，是写不出这等

严整划一字迹的。

老司城里的宝座再好，坐久了也会腻人，土

司于是就想着法子到郊外巡游。在距老司城约 20

公里的高立山，有一巨石，上刻有“观猎台”三个

楷 书 大 字 ，落 款 为“ 都 宣 慰 使 思 齐 捕 猎 游 此 记

云”。“思齐”为土司彭世麒的号。每年寒冬腊月和

正月间，他带着家眷和侍卫，骑马坐轿来到高立

山观猎取乐。每当这时，其属下便派人在此围猎。

若有捕获，首先供他美餐。土司认为此地是观猎

的好地方，于是题写“观猎台”三字，命人镌刻于

此，以示纪念。

这三个颜体大字，结体方正茂密，横轻竖重，

笔力雄强圆厚，气势庄严雄浑，虽经五百年风霜

雨雪侵蚀，但仍清晰可辨，与山川融为一体。土司

的辉煌早已化入尘土，而这摩崖石刻却依然鲜

活，熠熠生辉。

“观猎台”石刻，为目前老司城所见最早的文

字实物。也就是说，从后晋天福五年（940 年）立溪

州铜柱至此的 500 余年间，没有留下任何文字遗

迹。明朝皇帝为加强对土司的控制，要求各土司

立县学，并规定凡承袭土司土官的必须入学。土司

彭世麒、彭明辅、彭元锦等曾就读于周边的酉阳、

沅陵。彭元锦在老司城设立若云书院，招集土司土

官子弟入学，延请外地名师授课，这样汉文化在这

里得到传播，明代后的历任土司均精通文墨。

在灵溪河碧花潭左岸绝壁，我们发现一处土

司摩崖石刻，“正德年来，率诸士夫乘舟游乐之

勤，因名剏碧花庄，思齐书”。又是出自彭世麒之

手，颜体楷书，古朴苍劲。土司题刻引发我的兴

趣，此后我花了六年多时间七次对灵溪河沿岸的

土司摩崖石刻，进行了全方位考察，共发现爽岩

洞、石桥仙渡、松云潭、钟灵山、丝柳口等十四处

土司摩崖石刻遗存，并写出了万余字的研究文章

发表。

永顺土司辖地属土家族地区，土家族是有语

言无文字的民族，在明朝中央政权的强力推动

下，土司掌握了汉文化，受到了汉文化的熏陶，他

们学习书法，学会了吟诗作对，也像汉族文人一

样，游山玩水，挥毫泼墨。在灵溪沿岸留下众多明

代土司摩崖石刻，也就顺理成章了。
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花鼓戏来源于生活，高于生活。看似都

是些鸡毛蒜皮、儿女情长或人间烟火的小故

事，但小故事折射大道理，小故事拥有大情

怀。

现代花鼓戏《山灯》是个老百姓为之叫

好的作品。我在剧中扮演时代楷模黄诗燕一

角，题材看似简单，实际十分厚重。《山灯》讲

述的是炎陵县委书记黄诗燕，带领炎陵人民

走上幸福康庄大道的动人故事。在株洲，黄

诗燕这个扶贫书记无人不知，他很有文化底

蕴，用老百姓的话讲，是“喝过墨水的”。扮演

黄诗燕既不能失了县委书记的特点，又不能

丢了他的文雅之气，更不能没有劳动人民的

底色。导演在处理这台戏时，采用的是高度

戏曲化的现代呈现。

因为我平常以传统戏见长，刚开始塑造

这个人物根本拿捏不准，他的一招一式，一

举一动不能像其他现代戏中的人物可以随

心所欲那么放得开，拘谨了有失人物个性，

太放有失书记分寸。为了把握好这个人物，

在导演的启发及自身的努力下，通过排练过

程中逐步构建角色，并在表演中实现角色的

真实性和可信度。包括对人物的身体语言、

声音运用、角色内化上可谓做尽了文章，尤

其是第四场《山雨》，黄诗燕去特困户朱文章

家，这是一场对手戏，两个人物接近 40 分钟

的表演，如何让观众感觉有戏可看，这场戏

包括舞台节奏、叙事技巧、人物关系及唱腔

和念白的处理等方面，还真没少动脑筋。

湖南花鼓戏充满浓郁的地方情调，融山

歌、民歌、小调、夜歌子、劳动号子于一体。表

演展现了丰富多彩的湖湘地域生活和湖湘

风貌，具有浓郁的民间生活气息。老百姓之

所以喜欢，关键在于它接地气、说人话，没有

矫揉造作之嫌，使人看起来特别亲切。它歌

颂的是劳动人民，赞美的是积极向上。就花

鼓戏表演艺术家而言，没有谁是一蹴而就

的，都是要通过刻苦打磨，不断提炼，努力修

为。几十年的舞台生涯，我深知，艺术与艺术

家必须具备自己的个性与特色，只有这样才

能发扬光大，如果只是简单地东施效颦，别

说把花鼓戏艺术做大做强，就连起码的生存

也难以保证。

我主演的现代花鼓戏《山灯》，属长沙花

鼓戏湘东路子，其艺术特色在音乐上特别鲜

明，包含湘东民歌、客家山歌、小调等。其个

人舞台表演，有自己不同的艺术风格，包括

在唱腔处理上，如第三幕《山歌》，讲述的是

“黄书记”帮助留守儿童“小杜鹃”，并承诺一

定办企业让她父母回来上班、让她一家团聚

的感人故事。正如小杜鹃唱的：“夜半三更

哟，盼天明，寒冬腊月哟，盼春风，若要盼得

爸妈归，岭上开遍映山红”，深深触动了“黄

书记”，引出了他这一幕核心唱段：“童言本

真，童言单纯，叫人心酸，叫人泪奔，孩子呀，

你的心思伯伯都懂，你的父母也是于心不

忍，只为要摆脱贫困走他乡求生存，从此两

地两相盼……”这是段真情流露的演唱，为

了更丰富“黄书记”的人物形象，前四句演

唱，“泪”字从低到高翻高八度，并任意延长

至“奔”字，波音收，运用了花鼓戏传统曲调快

打慢唱，演唱技巧上用了水嗽音、气震音和波

音，接下来进入正常节奏，引用了花鼓戏传统

演唱的数板形式，一直到“从此两地两相盼，

山水隔断骨肉情”，这两句渐慢。后面运用了

花鼓戏最有特色的也是必须要有过硬的演唱

功底才能运用的清唱：“天下的父母谁不痛儿

女，天下的孩子谁不恋母亲……”此时“黄书

记”已经是泪流满面，陷入沉思。在一声班鼓

“砸”后，情绪突转，节奏加快，表明了“黄书

记”此时的决心，演唱时不仅要咬字清晰，还

得气息充沛，一气呵成。

花鼓戏虽是地方剧种，但它是湖湘文化

不可或缺的组成部分，是传递中华民族优秀

传统文化的重要窗口之一，也为推动地方经

济发展起到了积极的作用。作为花鼓戏演

员，在新时代的今天，光说不断提炼自己在

舞台的艺术形象、更新对人物的创作观念、

提升个人的艺术修为，恐怕还不够。历史是

一面镜子，过去一票难求的繁荣虽不能重

复，但今天的相对冷清却需找到答案。取长

补短，兼收并蓄，用年轻朝气的方式来传播

这一古老的艺术，才能让花鼓戏在市场中有

更大的潜力。

高校博物馆是博物馆大家族的重要成

员。据统计，我国高校博物馆现有 400 多家，

每所学校的博物馆根据地理位置和办学特

点而各有不同，可谓一校一馆一特色。但令

人遗憾的是，要想进入高校博物馆参观却并

不容易，其开放程度和公众参与度远远未达

到应有的水平。

作为“大学中的大学”，高校博物馆是文

化教育和学术研究的重要基地，不仅承载着

展示学校历史文化、科研成果的重要任务，

更是连接学校与社会的桥梁。如果这些博物

馆只是选择在周末或者寒暑假开放，甚至需

要托“熟人”开门，这样的开放频率显然无法

满足社会公众日益增长的文化需求，也是对

于博物馆资源的浪费。

高校博物馆开放度低的问题，背后反映

出的是高校在博物馆运营和管理上的不足。

一方面，部分高校可能出于校园安全、文物

保护等考虑，对博物馆的开放时间和参观人

数进行了限制；另一方面，高校博物馆在资

金、人员、设施等方面的投入有限，也制约了

其对外开放的能力。此外，高校博物馆在宣

传和推广上也存在短板，导致很多公众对它

们的存在和开放情况知之甚少。

作为非营利性机构，高校博物馆往往依

托于其所在的高校资源运作。不少高校博物

馆仍然存在对博物馆定位不准确、认知不到

位等问题，导致社会教育功能难以落实。这

客观上也造成了不少高校博物馆“养在深闺

人未识”。很显然，这种封闭思维与博物馆的

开放性不相适应。

要破解高校博物馆的开放之困，首要任

务是转变观念，明确其公共教育的定位。高

校应将博物馆作为社会服务的重要窗口，通

过政策支持、资金补贴等方式，鼓励博物馆

延长开放时间，特别是在节假日、寒暑假期

间，尽可能向公众敞开大门。同时，可以利用

数字化手段，如在线虚拟展览、直播导览等，

拓宽访问渠道，打破物理空间限制，让更多

人得以“云游”其间。

其次，要加强高校间及高校与社会的联

动，共享资源，提升高校博物馆活力。通过合

作办展、资源共享、人员互派等形式，不仅可

以丰富展览内容，还能提升运营效率。与社

区、学校、企业等建立合作关系，开展教育活

动，既能为博物馆带来稳定的参观群体，又

能促进社会文化教育的普及。

最后，要创新运营模式，通过引入社会

力量参与高校博物馆的运营和管理。政府可

通过政策引导，鼓励企业、基金会、个人等社

会力量通过捐赠、赞助、冠名等方式支持高

校博物馆，形成多元化的资金来源。同时，探

索市场化运营机制，如特许经营、会员制度

等，既能保证博物馆的公益属性，又能激发

其市场活力。

高校是教育和研究的重地，高校博物馆

作为知识与文化的双重载体，其价值不应被

封闭在校园之内，应该让这些“养在深闺”的

博物馆走出校园、走向社会，成为推动文化

繁荣和学术进步的重要力量。

广 袤 荷 塘 ，荷 之 根 茎 深 扎 于 淤 泥 。蓓 蕾 向

上，无畏地穿越污浊，刺破平静的水面。盛开的

芙蕖，花瓣灿烂夺目，如锥挺立，蓬勃出夏日的

热烈与奔放。笔线直如刀痕，折似山棱，凌厉而

有力，每一笔、每一划，诉说着花茎的风骨。

这幅创作于 1981 年的《盛夏图》，画作面积

突破花鸟画传统，接近 22 平方米，是画家李苦禅

平生篇幅最大的作品，也是中国大写意花鸟画

史上首件大幅巨作。2024 年，正值李苦禅诞辰

125 周年。盛夏再读《盛夏图》，与苦禅大师真情

“对话”，看一池热忱与气节。

作此画时，时维深冬，李苦禅已至耄耋。晚

年的李苦禅完全不需要线稿构图，笔墨气象了

然于胸。他随手拿起海绵蘸墨，涂擦，硕大荷叶

一气呵成。下笔花梗，果断有力，毛笔仿若刚劲

的刻刀，宣纸也变作青铜或碣石，碰撞出的线条

铿锵声阵阵！

花如盆，叶如盖，梗如臂，盛开的荷花、山

石、水鸟组成了壮观的画面。他把忍辱负重的岁

月诉诸笔墨，化作池塘下的泥淖，幻成傲然绽放

的荷景，笔墨有形，画意无尽。

1923 年 秋 ，年 轻 的 李 苦 禅 还 在 拉 黄 包 车

过活，腰里的七节鞭是他的习武之物，他的另

一个身份则是齐白石的弟子。1937 年，近代中

国 多 屈 辱 的 岁 月 ，李 苦 禅 把 自 己 的 画 室 作 联

络 点 支 持 地 下 抗 战 ，交 通 员 、爱 国 学 生 、外 国

友 人 就 在 此 藏 身 。他 却 不 慎 被 日 本 宪 兵 队 关

押 ，28 天 里 受 尽 拷 打 、灌 辣 椒 水 等 酷 刑 ，可 他

宁死不屈，不肯透露半分信息。“所谓人格，爱

国 第 一 ”，不 仅 是 李 苦 禅 的 座 右 铭 ，更 是 其 一

生的写照。

“国家日趋兴盛，乃余之愿。祖国古称华夏，

想炎夏之际，荷花盛开，乃作荷塘即景。”《盛夏

图》画面上方，款识题写出李苦禅的心声。盛为

新生、崛起、强盛之意，夏为华夏之意，“盛夏”

二字，是李苦禅热切盼望华夏复兴、崛起强盛的

心愿。

画中，金之轩昂，石之骨骼，金石味永在，烙

出独特的中国美学。画外，煅出一幅书写时代的

扛鼎之作，腾出一位老人对盛世华夏的向往，震

出慷慨一句：必先有人格后才有画格，人无品格

下笔无方。

著名思想家、教育家、画家王森然感叹：“他

笑研朱墨，那砚中殷红一片，哪里是墨，分明是

一腔子热辣辣的壮士之血！”李苦禅说：“我就画

一张大的，就让全世界看看，让后代们都看看，

只有我大中华文化里才能出这种高级的高等的

大写意。”

土司废都的书法之旅
梁厚能

翰墨飘香

从现代花鼓戏《山灯》说起
杨立新

粉墨登场

艺苑杂谈

高校博物馆如何“走出深闺”
徐刚
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湘江艺话

《山灯》剧照。 通讯员 摄

《盛夏图》。 通讯员 摄

雄狮抱钟。

德政碑。 均为作者供图

“子孙永享”牌坊。


