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湘江头条

潮头

何维朴的《白水胜境》图上面有魏

源的两段题识，据考，为魏源的绝笔。

一曰：“白水胜境。诗孙世兄大作。魏源

耑。”二曰：“吾邑白水洞系湘中胜景，

昔每游之，辄叹水自天落，而东行入

海，私意颇欲一探海外之奇，此即吾纂

《海国图志》之缘起也。今诗孙世兄以

昔所写白水洞小景为眎，足当卧游，因

识数语。邵阳魏源于武林，时病腕方

剧，尊名讳竟连格而书，吾老之甚也。”

“诗孙”即何绍基之孙何维朴，书

画俱有名。咸丰六年（1856 年）秋，魏

源由高邮至杭州，寄宿僧舍。次年二

月感疾，三月一日病逝。魏源题《白水

胜境》说“于武林，时病腕方剧”，“武

林”即杭州。可知其题词之时就在他

去世前数日内。

魏源晚年已经不愿见客，为何却

在生命最后阶段支撑着病体为《白水

胜境》题词呢？

一是魏源与何氏一家交情深厚，

特别是与何绍基、何绍祺兄弟交往甚

密，何绍基的日记里有大量记载。咸丰

七年（1857 年）三月初一日，魏源生前

最后一句话，也是说给何绍祺的。《邵

阳魏府君事略》载：“明日三月朔，金廉

访安清过候，剧谈逾晷。徐谓曰：‘君且

休，吾将逝矣。幸致何子敬，勉进德，不

及决矣！’入室凝坐，至酉刻，嗒然而

逝，时年六十有四。”魏源去世时，何绍

基在京中。得知魏源去世，作挽词云：

“烟雨漫湖山，佳壤初封，千古儒林凭

吊奠；姓名留宇宙，遗篇在案，几行泣

泪点斑斓。”次年，校订魏源诗集。

二是《白水胜境》图描绘的是邵阳

新邵的白水洞，是魏源撰写《海国图

志》的精神源头。他题词曰：“吾邑白水

洞系湘中胜景，昔每游之，辄叹水自天

落，而东行入海，私意颇欲一探海外之

奇，此即吾纂《海国图志》之缘起也。”

呜呼，斯人已去，其思不朽，其心

不朽，其情不朽，其文不朽，其功不朽！

楹联，由骈句、律诗逐渐演化而来，深

深扎根于中国古典文学的土壤。每个中国

人对楹联都再熟悉不过了，贴春联、婚联、

寿联、新居联……它融入我们的日常生

活，是不可或缺的“仪式感”的一部分。

湖南是全国“四大楹联文化强省”

之一。2023 年 4 月，湖南日报社推出《楹

联里的湖南》大型融媒体专栏，50 多名

全媒体记者携手省内外 40 多位专家学

者，以融媒体报道精解名联，促进楹联

艺术进一步“飞入寻常百姓家”。今年 7

月 28 日，“新时代楹联文化传承与发展

暨《楹联里的湖南》”学术研讨会即将在

长沙举行。近期，该研讨会筹备会举办，

著名楹联艺术家，中国楹联学会副会长

叶子彤在会前接受《湘江副刊》专访，畅

谈新时代楹联文化发展。

“湖湘对联文化在我国
对联文化史上举足轻重”

湘江：这次活动是我国楹联界的盛

事。为何定在湖南举办？在全国来看，湖

南的楹联处于什么样的水准？

叶子彤：湖湘对联文化，在我国对

联文化史上是举足轻重的。尤其是明清

以来，近六百年间所呈现的湖湘对联文

化现象，在中国对联史上更是光彩夺

目。无论是对联理论研究，或是对联创

作实践，或是对联教育普及，或是对联

书法推广，涌现出一批具有影响力的代

表人物，成为湖湘对联文化现象的最为

重要的基本特征。

从明代的李东阳，清代的车万育、

陶澍、曾国藩、何绍基、左宗棠、彭玉麟，

民国的吴恭亨，乃至当代也是名家辈

出，其中有以德高望重的余德泉教授为

代表的，包括汪涛、魏寅、熊尚鸿、李曲

江、唐意诚等在内的老一辈楹联艺术

家，还有 240 余位被湖南楹联家协会授

予荣誉称号的“湖南对联文化传承人”，

以及近年来活跃于对联文化前沿的、名

号“湖湘楹联七子”的鲁晓川、石印文、

刘松山、邹宗德、周永红、傅小松、楚石

等，在全国具有广泛的影响。

他们扎根湖湘大地，具有湖湘文化

根深蒂固的地域特性；孕育于湖湘文化，

具有湖湘文化博大精深的人文底蕴；熏

陶于湖湘文明，具有湖湘文化壮怀宏阔

的人格精神。他们融湖湘人刚烈、倔强的

性格特质于对联文化，作品题材不拘一

格，立意新奇，谋篇精致，措辞雅切，明道

弘义，正气沛然。诚如一副经典的对联所

云：“惟楚有材，于斯为盛”，但其“斯”者，

地域概念未变，却更多地赋予了时代的

新的气息与涵义。这也是我们这次学术

研讨会在湖南举办的缘由。

湘江：您刚刚提到的楹联大家很多

也是书法家。

叶子彤：楹是门框的意思，贴在门

框两边的对联叫楹联。也就是说，楹联

需要书写。我们一直讲“联墨双修”，过

去讲书法家很多都是“抄写员”，抄唐

诗、宋词，自己不会对联写诗，这是很糟

糕的。现在的趋势是很多书法家开始学

着写自己的作品。

这也是湖南楹联文化发展的一个

显著特点——已经形成了一支书法家

兼楹联家队伍。他们深入实际，经常到

基层去采风，撰联写联。这种民间组织

是很松散的，没有经费，全靠执着和热

爱——这就是文化的魅力。

“语义的表达比格律更重要”

湘江：在当代生活中，楹联似乎离

我们的日常生活和文化生活远了。您如

何看待？

叶子彤：新时代，我们要赋予楹联新

的生命。中国楹联学会成立已经四十年

了，我们把主要精力投入了对历代文献

史料的收集、整理与归纳，并从中研究总

结对联作为独立文学体裁的自身规律，

极力为确立、维护对联在中国文学史上

的传统地位而鼓与呼。其间，国务院正式

把对联习俗列入第一批非物质文化遗

产、《联律通则》的颁布施行、《中国对联

集成》及各省市区分卷的出版。我们欣喜

地看到，随着新媒体发展，线上培训开

展，越来越多的年轻人参与写联了。

湘江：在楹联当中，有很多修辞手

法和典故的应用。您怎么去看待我们今

天没有旧学的底子去撰写楹联呢？

叶子彤：以前农村里都有一些读过

书的老先生，婚丧嫁娶、逢年过节都要

请他们出手。但是现在一切都在变化

了。我们把楹联的规律整理出来，搞《联

律通则》，就是要降低学习传承楹联文

化的门槛。而这次研讨会，我们将要在

求证的基础上求创新了。

楹联要有文学的语言、文学的风

貌，不能写“老干体”。时代隔阂是存在

的，但我们不要因循守旧，得用现代的

东西充实它。需要去解决这个问题，就

需要创新，用传统的格律表达新的语言

时代。比如我们现在用韵，都是用古韵

——平水韵，但是年轻人不懂。那么，用

新声入门也可以。等他们接触到古韵的

时候，我们就说这个地方古人用的是平

水韵，这个字是入声字，他们慢慢就记

住了。

光是修辞手法，楹联中常用的至少

三四十种。我们讲课要求写联“形容词

对形容词，动词对动词”。但这只是入门

时的要求，真正学会了，你会发现古人

是没有语法的，他们只有“虚对虚，实对

实”。学到后面，创作必然走向自由。语

义的表达比格律更重要。

湘江：您怎么看待现代生活的一些

新词入联？

叶子彤：楹联可以是口语化的，非

常有生活气息。但是只要对联里面出现

英文字母，我就“毙”掉它。对联是属于

汉语的，跟英语没关系，这也是底线。

思魏源，翰“默”而情“深”
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逢“五一”，远方突来两文友，说要到

安陵书院游览，我自然当起了东道主。

安陵书院是永兴县穿城而过的便江

系列旅游景点之一，位于县城上游龙山湖

和便江交汇处的一个独立船形小岛上。一

大早，我们仨自县城出发，乘舟逆流而上。

春末夏初，小山城的清晨，有些冷

凉。无遮无掩冲锋舟似的小船奋力冲撞，

山风扑面，江岸湿漉漉的花草随风摇曳。

远远望去，江面浓雾如乳白色的蒸气弥

漫，遮掩着水流。可随着游船的冲撞，每

到一处又见浓雾快速弥漫开来，徐徐升

起、消逝。

游船终于在一个简易的码头靠了

岸。我抬头仰望，只见轻雾缭绕的绿荫中

跳出“安陵书院”四个大字，楹联云：“约

些雀友鱼朋随我雾前把盏花间摘句；赊

些波光月影管他眼底流云水上飞舟。”

据永兴县志记载，原永兴安陵书院

始建于宋代，坐落于永兴县城中心一个

叫“模范井”的古井旁……

没等我把话说完，导游笑迎出来，把

我们让进了书院。她介绍，安陵书院异地

重建于 2006 年。现在的书院占地 5 万余

平方米，建筑面积 6000余平方米。院内有

供 150人使用的讲学堂和藏书 20万册的

藏书楼……跟随着讲解，我们游过了假

山飞瀑、文泉阁等景点。

清雍正九年（1731 年），贵州遵义人

刘崚生任永兴知县，建书院于县按察司

街，规模不大，不到三年便废止。雍正十

二年（1734年）知县侯国正在梧桐山娘娘

庙（又称凤凰宫）左边建学舍三间，因年

久失修而倒塌。

同治六年（1867年），知县陆运景（又

名陆典臣）倡议重建“安陵书院”，得到本

县绅士支持，筹资白银六千两，并购得城

西门外故宅，扩建为四合院式的书院，前

为魁星楼，中为文昌宫，后为文昌后殿，

并有建景贤祠祀韩愈、周濂溪。书院门前

有一对石狮蹲立（石狮建院前已埋在土

中），院内有两株古樟，建筑造型别致，气

势雄伟，堪称当时古城的最高学府。

光绪二十九年（1903年）知县赵维城

奉谕兴学，改“安陵书院”为“高等小学

堂”，对书院进行了修缮改造。1940 年本

县廖书仓（原北大学生，曾被推为“五四”

运动学生联合大会临时主席）在此创办

安陵中学，一年后停办，改为县立小学。

1941 年日寇入侵湖南，省立三中迁入永

兴县城，安陵书院成为该校校址。1953年

省立三中改为永兴一中，安陵书院仍为

一中校舍的主体部分之一。后学校扩建

修建大操场而撤除了书院，从此，古老的

安陵书院荡然无存。

自宋以降，一代代名流讲学于安陵

书院，如宋代的韩愈、朱熹、范成大、潘畴

等，明代的王守仁、湛若水、蔡汝楠等，清

代左宗棠等，传经释义，蔚然成风，其情

其景令人向往。

我滔滔不绝地讲述“安陵书院”几字

背后的故事，直把二文友听得心驰神往。

天黑了，月光出来了，我们不由自主

地到了书院的蛙池畔。这个季节的夜，书

院似乎比白天还热闹。夜幕中，一轮皎洁

的月儿已跌落水中，映得蛙池一片白。白

水上，山蛙欢快地会合。它们仿佛要把那

轮映在水中的圆月端详个究竟，边游边

齐声合唱。这合唱通宵起伏，让我直瞪两

眼、思绪飘浮，仿佛和山蛙一起进入了书

院的时光深处。

回到城中陋舍，依旧是一个月夜，我

打开电脑，敲出一段常常怀想的文字，奇

怪地在某一细节某一段落中，耳中忽然

浮现一片书院的蛙声。这蛙声在耳，久久

挥之不去，浅浅低低零零散散的，孤独而

悠远……

千年学府探文明
走读湖湘书院

书院蛙声
何永洲

简介

安陵书院位于郴州市永兴县。

书院始建于宋代，扩建于清雍正九

年（1731 年）。永兴古号安陵，故名。

清雍正九年（1731 年），知县刘崚生

扩建，书院鼎盛时期，成为湘南第一

书院。光绪二十八年（1902 年），书院

改 为 中 学 堂 ，清 末 毁 于 战 乱 。2006

年，书院在便江岸边青布滩的一个

独体岛屿上异地重建，以苏州园林

式古典建筑风格为基调，亭、台、楼、

榭、假山相映生辉。

今年 4 月 23 日，是我国近代杰出爱

国主义思想家魏源 230周年诞辰。4月 18

日至 22日，湖南省书法家协会、中共邵阳

市委宣传部、邵阳市文联等有关单位在

中国国家画院成功举办了“翰默情深”纪

念魏源诞辰 230 周年邵阳书法晋京展。

展览分为溯源、揽胜、探微、浚流四大篇

章，追溯了魏源深厚的思想根源，展现了

魏源家乡邵阳的钟灵毓秀和人杰地灵。

此次展览以“翰默情深”命名，是援

引魏源的字号“默深”。今人只知魏源以

思想、以学问、以诗文名世，一生著作等

身，却很少有人知道魏源的书法也是文

墨同辉。

魏源，名远达，字默深、墨生、汉士，

号良图，清乾隆五十九年三月二十四日

（1794 年 4 月 23 日）生于湖南邵阳金潭

（今隆回县司门前镇魏家塅）。他七岁入

学，九岁参加童子试，以“腹内孕乾坤”

应 对 县 官 的“杯 中 含 太 极 ”；二 十 岁 撰

“功 名 待 寄 凌 云 阁 ；忧 乐 常 存 报 国 心 ”

联；二十一岁撰“读古人书，求修身道；

友天下士，谋救时方”联。道光二年中举

人第二名，五年，协助江苏布政使长沙

人贺长龄编辑《皇朝经世文编》一百二

十卷，之后又协助江苏巡抚安化人陶澍

兴办漕运、水利诸事。道光九年，捐内阁

中书舍人。鸦片战争中，入两江总督裕

谦幕。道光二十五年中进士，以知州分

发江苏叙用，初为扬州府东台知县。二

十九年又为兴化知县，到任三日，即亲

自上堤指挥民众抗洪抢险。三十年升盐

运海州分司通判，积极进行盐票改革，

颇有成效，受到道光帝颁旨嘉奖。咸丰

元年授高邮知州，三年因嫌革职。之后

侨居兴化，手订生平著述，七年卒葬杭

州南屏方家峪。魏源所著凡四十余种，

尤以《圣武记》《海国图志》《元史新编》

《古微堂集》《书古微》《诗古微》《公羊古

微》等最为有名。

“师夷长技以制夷”“不知人之短，

不知人之长，不知人长中之短，不知人

短 中 之 长 ，则 不 可 以 用 人 ，不 可 以 教

人”“履不必同，期于适足；治不必同，期

于利民”“孤举者难起，众行者易趋”“志

士惜年，贤人惜日，圣人惜时”“人材者，

求之则愈出，置之则愈匮”“于安思危，

于治忧乱”等经世致用名句，均出自魏

源。

魏源存世的墨迹，目前发现的主要

是诗稿、题跋、信札等类型的，书体多为

楷书、行书。其书法主要师法唐代大书

法家颜真卿，楷书主攻《自书告身帖》，

行书主攻《争座位帖》与《祭侄文稿》《祭

伯父文稿》。

魏源与陈沆相交甚厚。陈沆是著

名诗人、文学家，清代古赋七大家之

一。魏源先后为陈沆的《简学斋诗》进

行了八次批阅、点评。

嘉庆二十一年（1816年）丙子季夏，

魏源时年 23岁，留住在北京，为陈沆诗

手稿题跋。题跋共 302字，信手写来，气

足意满，得颜真卿《争座位帖》笔法精髓。

《争座位帖》是颜真卿写给郭英乂的一封

书信，严词批评郭英乂为取悦于大宦官

鱼朝恩，不顾朝廷百官排列次序的献媚

之举。而魏源此跋是对陈沆诗的评语，开

句就直言不讳“第一二卷可存者十之一

二，第三卷以后可存者十之六七”，认为

诗作“华者暂荣而易萎；实者坚朴可久而

又含生机于无穷。”可见魏源对于学问的

严谨之态，对于朋友的耿直之心。

六 年 后 ，魏 源 再 次 看 了 陈 沆 的

诗，欣然题跋：“空山无人，沉思独往。

木叶尽落，石气自青。羚羊挂角，无迹

可求。成连东海，刺舟而去。渔洋山人

能 言 之 而 不 能 为 之 也 ，太 初 其 庶 几

乎，其庶几乎。”此时，陈沆的诗意已

迈上新境界，而魏源的书法也更老辣

了。此跋字结体宽博，端庄朴厚；用笔

寓巧于拙，苍劲有力，尽得颜真卿《自

书告身帖》的高古与庙堂之气。

魏源的小楷经典之作当属他的

《清夜斋诗稿》，共抄录自作诗九十一

首，皆为蝇头小楷。魏源的小楷也是

取法于颜真卿的《自书告身帖》。

该诗稿中有十余首是题赠安徽

婺源董小槎、湖南桂阳何积之、湖南

安化陶澍等师友的，这些人皆为当时

名 士 。其 实 ，这 还 只 是 魏 源“ 友 天 下

士”的冰山一角。邵阳李伯荣所著《魏

源师友记》中就钩稽了魏源的亲长师

友共 233 人的生平事迹。

魏源四十八岁那年，给贺熙龄写

了一封信。此信共四页共计 614 字。首

页以古拙工稳的楷书为主；此后逐渐

以行书为主，有连带笔意。此信字迹

整体呈左低右高之势。

贺熙龄是贺长龄的弟弟，长魏源

六岁，俩人常有书信往来。这封信中，魏

源主要讲述了自己参赞浙江军务、定海

再次失守兼及粤闽浙三省失守的状况

和缘由，并就鸦片战争中的战、和、守三

大问题进行了论说。他认为清朝统治者

“惟知言战言和而不言守”，不知“惟守

而后可以战，可以和”，并提出了“坚壁

清海”以守。可叹可悲的是，我方反而

“渔盐之徒尽变汉奸，我不知以夷攻夷，

而贼反能以汉攻汉。”

由此可知，魏源“师夷长技以制夷”

的思想主张，已在《海国图志》成书之前

形成。信中提到了林则徐，并说“此公不

起用，边事终无了局。”当时，林则徐正在

发往新疆伊犁充军的路上。此前六月底，

林、魏二人已在江口会晤，林将自己的

《四洲志》及搜集的外国资料都交给魏

源，请魏源在此基础上续编《外国地理

志》，即后来的《海国图志》，初稿五十卷

完成于第二年冬。

另外，魏源在信还请贺熙龄转呈

一封写给当时湖南巡抚吴其濬的信。

魏源认为他的“节略”一纸，“系家乡

民瘼，利害切肤，倘能转呈瀹斋先生

施行，其造福于楚民不小。”

读此信，足见魏源心里无时无刻

不装着国家，装着百姓，其言行处处洋

溢着爱国爱民的情怀。所以，一件经典

优秀的书法作品，并不是技艺如何精

湛，形式如何精美，而是要字与文合，

文与意合，意与情合，情与心合，然后

发于心而应于手，将自己的真情实感

倾注于字里行间。无论是王羲之的《兰

亭集序》、颜真卿的《祭侄文稿》《争座

位帖》《祭伯父文稿》，还是苏轼的《寒

食帖》，皆为拟文草稿，都是“无意于佳

乃佳”，这就是书法家思想、学养、情感

与技法的契合交融。

二

三

四

魏源为陈沆《简学斋诗》题跋。
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