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喜剧电影《末路狂花钱》由乌日娜执

导，一众喜剧明星贾冰、谭卓、小沈阳、于

洋、董宝石等领衔主演。

故事讲述了人到中年的贾有为（贾冰

饰）锱铢必较，惜钱如命，他的人生以“百

万躺平”为目标，但一场突如其来的疾病

让他幡然醒悟。在生命倒计时里，他拿出

省吃俭用了一辈子的积蓄及卖房款，找到

年少时的街坊好兄弟，决定在生命尽头一

起疯狂潇洒，不留遗憾。一场轰轰烈烈的

旅程就这样开始了。

多人物叙事丰富了影片视角，也增强

了生活的立体感和烟火味。如果说贾有为

是芸芸众生中市侩、抠门的一个缩影，那小

沈阳饰演的沙白虎、于洋饰演的许大力、董

宝石饰演的董建峰也都代表了一部分社会

个体，他们各有自己的生活和梦想。

电影开始勾勒出一个吝啬、小气的贾

有为形象，折射出他对未来生活的惶恐和

紧张。而在得知身患绝症后，他散尽千金

只求享受当下。这种巨大反差符合人性的

幽深，也对观众提出了诘问：当生命只剩

余 10 天时，你该如何度过；在生与死、在友

情和金钱面前，你将做出怎样的选择？

保 安 许 大 力 ，心 中 一 直 埋 藏 拳 击 梦

想，在拳击台上即便被打倒多次依旧站了

起来，展现了弱者对生活的挑战和态度。

离异的董建峰与儿子无法沟通，他克服自

卑，把自己的生活感悟用摇滚唱出来，从

而与儿子和解，让影片过渡到亲子关系和

社会教育层面。

他们都是庸常生活里平凡普通的小

人物，但这些人物架设，让我们感受到真

实的烟火味。

生死大命题夹杂喜剧元素，影片呈现

别具一格的观影体验。涉及生死的故事大

都携带着沉重，但本剧用喜剧的表现形式

诠释人生的态度和追求 ，可谓是一大亮

点。光是演员阵容就吸睛了一大批喜剧影

迷 ，奠 定 了 喜 剧 片 的 笑 点 。但 影 片 中 的

“笑”不仅落在人设上，更体现在故事情节

和人物对话中。

“铁公鸡”贾有为决定疯狂花钱后，做

出了一系列匪夷所思的行为，上“刀山”寻

找从前的兄弟、购买价格昂贵的海鲜却放

生、提前体验整套丧葬服务，无不让人忍

俊不禁。然而，在看似轻松的细节里，却隐

藏着对生命即将结束的深沉悲哀。贾有为

荒诞不经的行为背后，是另一种对人生的

挽回和弥补。

影片用夸张诙谐的手法营造出碰撞

和矛盾，讨论关于生死、关于友情和爱情、

关于怎样更好地活着的议题。还以螺旋式

的叙事结构带领观众一时进入“歃血为

盟”的青春年代，一时进入命运无常的中

年 生 活 ，让 观 众 产 生 代 入 感 。影 片 中 的

“笑”无声传递了一种积极乐观的态度，留

给观众哲学性的思考。

换个活法，与生活达成和解。主人公

贾有为从小受原生家庭的耳濡目染形成

节俭过度的性格，父母早逝、年少时兄弟

的误会反目让他孑然一人。一个孤独、潦

倒的人，还没有学会爱自己、爱别人。故事

里，却是爱拯救了他。

影片以一波三折、迂回曲折的方式来

讲述这个友情故事，剧情首先设定贾有为

处在一种“人快没了，钱却还没有花出去”

的悲哀里，但当贾有为发现他的绝症是医

院的乌龙事件后，他又活在了另一重“人

活着，钱却没有了”的痛苦里。

从百万家财到千金散尽，影片安排了

友情贯穿到金钱的“有”到“无”中，金钱和

友情、爱情串联成故事的主线，散发着温

暖而感人的力量。故事教会我们当生活进

入死胡同状态，不如换种活法，接受当下

的窘迫，珍惜身边的感情，尽力追求自己

踮脚能够着的幸福和满足，这才是人生的

价值和真谛所在。

一场倒计时的生命旅途不是终点，却

是开启新生活的起点。贾有为和朋友们从

旅途里找回了自己，并对生活有了正确的

解读，就如同导演乌日娜所说“该省省该

花花，骑着自行车去酒吧”，愿这种轻松的

喜剧探讨方式能让我们对“幸福的生活”

有一个崭新的定义。

清明回郴，郴城千年裕后街的一座平

房，是廖宜昌先生的祖居地，观赏其近期

一批描绘裕后街的油画作品，他毫不掩饰

地说自己的画是“土油画”。我看完后当即

建议他将这批“土油画”尽快找机会展出。

很快，时值五一长假，作品在人流如织的

裕后街展出。

从现实和历史视角看，廖先生的作品

至少给我们诠释了“土油画”三个基本层

面：一是描绘之源完全是作者本人凭记忆

而来的裕后街“土得掉渣”的历史景象；二

是廖先生是祖辈几代人生于斯、长于斯之

原住民，他直接经历和触摸到了老街的历

史和呼吸；三是廖先生非科班出身，身上

没有那些所谓“学院派”表现，只画自己所

见所感所想，除了绘画颜色来自油画颜

料，一切经验来自底层逻辑。

如此，我站在廖先生画前，如见老街

市井生活。从画中可以看出，他试图将裕

后街已经消失的部分，以视觉的形象呈现

历史景象。街头市井、人物骡马、店面招牌

乃至各种杂什物件等，都是他儿时、青少

年所见，这些景象被深深烙印在心中，无

法挥去。随着年龄增长，这种记忆和往事，

更加清晰。时代变迁，生活水平提高，但那

种刻在心底的记忆和感触不知何时就会

召唤你。

观廖先生的“土油画”，不是事先设置

一个图式，一种标准，也不是以一种惯常

创作式的油画技巧来衡量其优劣，而是如

何在个体的经历中寻找到个人的精神图

式和一个地方的遗存，不论是以语言、声

音、文字，或是图像表达，都是曾经经历过

的喜怒哀乐和美好。或许，这是我们这个

时代要加强和关注的历史文化现象，也是

我们观看廖先生画作的出发点。

年少时的廖先生嬉戏游走于裕后街

街头巷尾，那时的裕后街一定没有如今的

繁华和喧嚣，郴江静静流淌着，带走南来

北往的商贾货物。多年后，光阴流逝，岁月

荏苒，少年时的追求与彷徨，让我们走向

成熟，走向希望，也走向怀念。

我由此想起最早提出“土油画”之说

的中央美院罗工柳先生。20 世纪 50 年代，

他去列宾美术学院留学时带了油画《地道

战》照片给导师看，导师看完后不仅没有

丝毫不快，还说直接升读研究生。

如此看来，敢于说自己是“土油画”的

人不仅仅拥有勇气，还拥有相关的文化背

景、生活经历和思想感情。这恰恰是廖昌

宜“土油画”的珍贵之处。

精
神
的
光
芒
与
情
怀
的
温
暖

谭
仲
池

赵
楠

艺苑杂谈

影视观察

深沉主题的喜剧新探索
曾跃红

老街里的“土油画”
李于昆 周伟业

艺林掇英

5 月 9 日早晨，一阵细雨过后，暖阳

钻出云层，金子似的光芒把清溪村照耀

得更加妩媚多姿。

这天上午，电影《周立波回清溪》在

清溪村举行特别播映，乡亲们兴高采烈

地观看了电影。看到他们观映后的欣喜

表情，心里也泛起感情的微澜。

萌发创作电影《周立波回清溪》的

念头，还是 3 年前初秋的一天。这时，清

溪村已确定为湖南省乡村振兴示范村，

我们慕名而来。

当我们走进荷塘边的周立波故居，

眼前便浮现上世纪 50 年代“山乡巨变”

的情景及周立波与乡亲们一道生活、学

习、劳动、投身农业合作化运动的身影。

从故居走出来，我们徘徊在清溪村

的田间地头、村舍、荷塘边、油茶林、立

波广场、画廊剧院，耳边似乎响起周立

波当年回清溪时吟出的诗句：“清幽曲

径上名山，绿树丛中忆旧庵。志水长流

滋万物，谢林港畔耐人看。”眼前的清溪

村当时就隶属谢林港镇。看到现在清溪

村的村民们正在描绘新山乡巨变的时

代画卷，我想，周立波先生在天国有知，

他会该有多高兴啊！

从 20 世纪 50 年代的山乡巨变到今

日的乡村振兴，这绝不是时代发展的偶

然，而是有着必然的历史逻辑。

我们就想到以《周立波回清溪》为

切入点，来抒写新时代的山乡巨变与乡

村振兴的源头活水和历史轨迹。尽管这

个宏大叙事的重点会放到 20 世纪的农

业合作化运动时期，而当代乡村振兴的

缩影，只在片中呈现爪鳞片羽，但我们

相信观众仍然可以领略现实中新山乡

巨变的绚丽风华。

这部电影的创作，该用什么样的创

作理念作为指导呢？我们深深意识到，

坚持现实主义精神与浪漫主义情怀关

照现实生活进行创作，是历史与时代的

要求。我们要学习老一辈文艺家，用现

实主义精神描绘时代前进步伐，为时代

画像，为时代立传，为时代抒怀。

有思于此，我们在创作电影《周立

波回清溪》中自觉把握了四大原则。

一是电影创作应担负弘扬现实主

义精神的使命。

1955 年 9 月，毛泽东同志在《农村

社会主义高潮》中写了 104 篇按语，其

中有两条是这样写的：“社会主义这样

一个新鲜事物，它的出生，是要经过同

旧事物的严重斗争才能实现的。”“政治

工作是一切经济工作的生命线，在社会

主义经济制度发生根本变革的时期，尤

其是这样农业合作化运动，从一开始就

是一种严重的思想和政治的斗争……

一个崭新的社会制度要从旧制度的基

地上建立起来，它就必须消除这个基

地。”

深刻理解毛泽东写的这段按语，为

我们确定通过周立波回乡与乡亲一道

投身合作化运动的故事，来塑造一个为

时代记录、为时代立传、为人民代言的

一个人民作家的典型形象，奠定了思想

基础。

在周立波面对各种矛盾、合作化运

动遇到重重阻力和问题、内心处在非常

沉重和矛盾的关键时刻，我们设计周立

波给省委书记写信的这场戏，就是想从

深层的理性思考来揭示这种阵痛实质。

剧中的典型人物、故事情节，乃至

现实场景，我们力求呈现生活的真实和

历史的具体性。少数群众不想入社，周

松林的坚决抵制，甚至以假服毒草相威

胁，深夜周立波与林蓝的对话，我们都

深层次反映出清除旧制度“基地”的艰

难与思想斗争的尖锐，这就很自然地让

周立波认识到“党的政策和策略是党的

生命”。我们认为，这样来刻画周立波的

形象有历史的真实性，也有现实的启迪

性。

二是电影创作应给人以光明与力

量，蕴含深厚的浪漫主义情怀。

浪漫主义以情感和想象力的强烈

与丰富，成为满足人们的审美诉求和心

灵共情的一个行之有效的方法途径。

曾经在乡村中习以为常的景物片

段，那无处不在的鸡鸣狗叫、小桥流水、

氤氲着薄雾的早晨、夕阳西下的剪影、

窗后的烛影摇曳，呈现在大银幕上，构

建了一幅超脱于生活的宁静、温馨的乡

村图景。

片中的人物，无不满怀着建设社会

主义的理想与豪情。“今年入合作社，明

年开拖拉机”“我想，未来我们益阳的山

村一定会有百万亩的油茶林、千万亩的

高产田”，让人们看到了社会主义新农

村的美好前景。

还有周立波面对合作化运动中出

现的冒进问题向省委书记写信建议后，

夫人林蓝表示“我不意外，这样的你，面

对群众问题，怎么会坐视不理嘛”，二人

相视一笑。这一刻，无需多言，周立波、

林蓝之间无条件的默契与信任已跃然

银幕之上。

现实主义的坦诚与浪漫主义的温

情，尽管反映了不同的思想感情的意义

和价值，但它们是互相融合、彼此升华

的，这就很自然地构筑了电影艺术审美

的精神殿堂。

三是电影创作应生动地塑造典型

人物形象。

我们阅读了周立波的大量作品、评

传，深入采访了周立波亲属、接触过周

立波的仍健在的文艺家和乡亲，多次召

开剧本研讨会。电影剧本七易其稿，最

后决定，还是要从周立波回清溪的故事

入手来叙述他与乡亲一同投身合作化

运动的心路历程，全方位地客观真实地

呈现他“把群众当作亲人，和他们一同

进退，一同悲喜，一同爱憎”的风雨岁月

和心灵熬煎。

在人物设计方面，我们认真参考了

小说《山乡巨变》，片中张雁秋、何锦春、

盛淑秀、丁玉霞、邓甘常等人物形象，都

脱胎于小说，结合当代性审美，我们减

去了人物中旧的时代性的东西，增加了

与当下观众更为贴近的元素。

如盛淑秀，她就像一位热情开朗可

爱的“萝莉”，如张赖皮，他就像一个不

务正业的“摸鱼怪”。为了让电影更加吸

引人，我们特意设置了两条感情线，分

别对应着当代年轻人自由恋爱、中年再

婚两种不同的感情经历。片中两位女性

角色盛淑秀、丁玉霞分处于不同的年龄

阶段，对待爱情的态度截然不同，但都

表现了湖湘女性勇敢、多情、敢爱敢恨

的特质。

一切历史都是当代史。用什么来与

现实社会相关照呢？有两个人物值得一

提。

一是我们有意设计了“周满仓”这

个人物。他与当下乡村振兴伟大战略

中，许许多多回乡创业的大学生一样，

主动放弃了毕业分配，回乡加入农业合

作社。而是否支持周满仓回乡，成为了

周立波与堂哥周松林关系的转折，也成

了影片一个重要剧情点。

二是“张赖皮”这个人物，刚开始他

“摆烂”“躺平”，还说“要是早知道入了

合作社还要赶早工，我才不入社哩”。但

周立波认为“他也是个可怜人，大家不

要放弃他”。张赖皮加入了合作社后，对

果树嫁接产生了浓厚兴趣，成为了周满

仓的徒弟，成为了对合作社有用的一

员。张赖皮的人物弧光，也告诉了观众，

只要找到自己的兴趣所在，为之不懈努

力，人生的春天总会到来。

就在这些周立波与老百姓“一同进

退、一同悲喜、一同爱憎”的日子里，张

雁秋、周松林、何锦春、张赖皮、盛淑秀、

丁玉霞、周满仓、林蓝等人物便都栩栩

如生地出现在观众眼前，放射着各自的

光芒。

四是电影创作应鲜明地呈现地方

风情和乡土生活气息。

周立波先生在《关于〈山乡巨变〉答

读者问》中说道，“我以为文学语言，特

别是小说里的人物的对话，应该尽可能

地口语化”“方言土话是广泛流传于群

众口头的活的语言，如果完全摈弃它不

用，会使表现生活的文学作品受到蛮大

的损失”。事实上，渗透着益阳风土的农

民方言，正是周立波作品的风格特色之

一。因此，我们决定，片中人物的言谈举

止、语言风格除了力求保持那个时代的

特征外，还要引用一些典型性的湖南方

言，这样既遵从了周立波的创作风格，

也令影片增加了湖南的地域特色，别有

一番韵味。

片中的场景道具、服装造型等，我

们认真参照了连环画《山乡巨变》，主创

团队踏遍了益阳的山山水水，镜头中那

富有年代感的清溪村庄，最后是在如今

的清溪村、安化、桃江等多地的古村落、

老街巷、老祠堂共同呈现完成的。电影

中反复出现的石桥、参天古树、旧祠堂，

乃至耕牛、水车、火盆和林蓝教识字课

时的黑板，都在还原于那个时代的鲜活

印记与岁月留痕。有观众看完电影说，

这一瞬间我们又回到了 20 世纪 50 年代

的岁月光景里。

80 多年前，周立波在延安时，他这

个“早晨的歌者”就这样说道：

我要大声地反复我的歌

因为我相信我的歌是歌唱美丽的

像阳光相信他的温暖

像青春相信他纯真的梦境

像那朵飘走的云

相信他的自由轻快的飞奔……

今天，周立波又回清溪了，他是唱

着早晨的歌走在清溪的大地上的。

电影《末路狂花钱》海报。

电影《周立波回清溪》剧照。

市民在

裕后街观赏

作品。

通讯员 摄

电影《周立波回清溪》剧照。


