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千年学府探文明
走读湖湘书院

潮头潮头

湘江头条

文人、画家以扇面作为创作载体，将情

感寄托其中，创作的扇子被作为友人之间的

馈赠之物，用于祝贺、聚头、赠行、雅集、唱和

等社交场合，传递情感与善意，使扇子的功

用更进一步被拓宽。展览中，不仅从传统题

材展示了扇面艺术的全貌，更是从求扇、赠

扇、文人唱和这些交往层面解读其中的文化

属性。展览中湖湘名人的作品较多，也反映

出湖湘地域的文化底蕴。

如祝寿这一传统的习俗，《松贞鹤寿图成

扇》便是徐桢立 1951年为好友雷恪七十大寿

所绘，绘画元素便是具有长寿寓意的松、鹤。

扇中有两处款识，一处为徐桢立本人所题，内

容为“恭甫七兄七十寿辰，用恽草衣画法写松

贞鹤寿图奉祝，时辛卯七月十七日余习弟徐

桢立并识。”另一处为雷恪所题，内容为“应南

仁兄携六世兄起大来余家，把扇不释，即以与

之，持此障面可以祛疫。中秋节恭甫恪记。”徐

桢立借扇画传递情谊，恭贺好友雷恪寿诞。而

雷恪回应所题的款识，唱和之意尽显。

而萧俊贤的学生李琬玉所绘制的《美人

凝思图成扇》，也是为其父亲古琴家李静寿辰

所画，只不过，画中所画的却是一位倚石沉思

的少女，虽然画中的满树桃花、石间青草都设

色妍丽，富有生机，但严格来说这不属于传统

的祝寿题材。作画者将心意放置于一笔一画

当中，作为献给长辈的礼物，受扇人能够感受

到浓浓的情意，题材或许也不那么重要了。

展览中还有十件书法扇页是谭延闿为

好友徐崇立所书，起因是徐崇立得到名贵

的岭南高丽苔笺，于是请谭延闿书写扇面，

谭翁欣然应允，临帖十扇页，徐崇立精心装

裱珍藏，在谭延闿过世一年后的 1931 年夏

至后七日，徐崇立睹物思人，在扇页上题跋

回忆求扇的经历，不免感伤，这十件扇页也

是两人友谊的见证。

文华书院是湘赣边界建筑形制保存

最为完好的书院之一，极具研究价值。

俯瞰书院，青山绿水之间，青瓦红

墙，古朴典雅。在选址上体现了中国古

代典型的自然观，书院建筑坐南朝北，

背倚文华山，前方渌水南川河流经。中

轴线上自北向南依次由巷门、标语巷、

照 壁 、左 右 带 过 亭 、门 楼 、中 厅 、大 成

殿、状元桥、成德堂组成，加上西斋、武

帝庙、文昌阁、新斋、操场，总占地面积

5677 平方米，建筑面积 3134 平方米。

徜徉书院，一步一景，尽享江南古

典建筑艺术之美。门楼，是进入书院的

第 一 道 门 。门 楼 为 土 木 、砖 木 混 合 结

构，单坡单层，小青瓦屋面，檐口装有

兽头瓦当。大门上方有内嵌匾额“里仁

学校”四字，两侧镌写有“以文会友，为

国储才”的对联。

讲堂是当时书院的先生授课的场

所之一，为砖木结构，大门上方原来也

悬挂有匾额和“春风化雨，圣域贤关”

的对联。书院最核心、最高的建筑大成

殿配备有孔子和弟子的神龛神位供游

客瞻仰。西斋前建有的武帝庙殿中原

来供奉有武帝神像（已失），高有丈许，

手执青龙偃月刀，好生威武。在那时，

像这样既有文庙又有武庙的布局在当

地实属少见。由此可见，湘赣边界小镇

文家市既崇文，亦尚武。

大成殿后，有用细麻石铺面砌成

的单拱状元桥。据称，只有从书院考出

的状元才能有资格从上面经过。

因书院坐落于湘赣边界，建筑上

的图腾和绘画，雕刻、线条及用色上都

大量结合了湘赣特色。建筑风格上也

是 既 传 承 明 清 时 期 江 南 书 院 建 筑 风

格，又融入了部分徽派建筑的特色，是

故于恢宏大气中又不失秀雅。书院的

主体建筑均为土木结构，其余建筑为

砖木结构，雕梁画栋保存非常完好，建

筑装饰纹样也非常细腻，特色明显，具

有很高的艺术价值。

走出文华书院，深情回眸，罗霄山

云蒸霞蔚，青山和古书院相依相偎，红

色热土丰韵“文章华国”。这里文星闪

烁 ，将 才 如 云 ，这 里 是 浏 阳 精 神 的 印

记，是湖湘文化的一颗璀璨明珠，更是

载入中国革命史册的红色圣地。

浏阳红土韵文华
彭祖耀

简介

文华书院建于清道光二十一年（1841 年），坐落于浏阳市文家市集镇中街。

其前身是当地学宫“文昌宫”。初名文华书院，后更名为“文华小学堂”“里仁学

校”，是浏阳八大书院之一。建筑精美、古朴飘香，是一处典型的清代书院式建

筑。1927 年，毛泽东同志带领秋收起义部队会师于此，成为了文家市地区乃至

湘赣边区的革命中心，奠定了中国革命史的里程碑。为第一批全国重点文物保

护单位、全国爱国主义教育示范基地。

浏阳，千年古县。巍巍大围，九曲

浏河，精彩烟花彰显浏阳的厚重与辉

煌。石霜寺的悠悠禅音，文庙的祭孔古

乐，“八大书院”的琅琅书声，谭嗣同的

维新呐喊，丰富了“古色浏阳”的文化

积淀和传承。

“红色浏阳”激荡风云，十步之内

必有芳草。纵使时间流逝，时代更迭，

但文化的基因始终根植于这片山水、

这 方 浏 阳 红 色 热 土 ，培 育 了“ 自 强 不

息，敢为人先”的浏阳精神。

走进秋收起义文家市会师纪念馆

文 华 书 院 ，这 里 的 砖 瓦 梁 柱 、殿 堂 斋

阁 、文 物 史 事 、伟 人 足 迹 让 你 穿 越 时

空，浸润历史烟尘，舒展文脉经络，解

读红色历史密码。

文华书院桃花灼灼，青树翠蔓，信

步在青石小道上，书院的古老气息与

春天的生机勃勃交织在一起，仿佛穿

过时间隧道，遥看古时春月。

浏阳市文家市镇，自古以来是吴

楚边界的交通咽喉，兵家必争之地。在

这里，乡间历来就有着崇文尚武，立志

报国的风尚。因而在清代晚期，文家市

的贤明乡绅就在这里捐资兴建起了当

时浏阳南区最大的一座学府——文华

书院，后来更名为“里仁学校”。

当时，清政府开始倡导兴学，下诏

在乡村兴建书院有功之人可嘉赏顶戴

花翎，引起全国各地富贾乡绅踊跃兴

办。时任浏阳县令胡泰阶便召领乡绅

兴建书院。他巡视南区文家市，问及山

水，遂勘址文昌阁，决议将阁院扩建成

书院。当地的乡绅鸿儒刘大馥等人当

即呈请募建，发印册募集钱款数千缗、

田数顷，逾年竣工。

清道光二十一年（1841 年），定名

为“文 华 书 院 ”。“文 华 ”取 自“文 章 华

国”。并议定书院的办学宗旨是“以文

会友，为国储才”。

咸丰元年（1851 年），增修书院，又

增田二顷，募集钱款二千缗，征购周边

民房隙地添建斋房数十间，对院中堂

殿楼阁依次重新加以修葺，文华书院

初具规模。同治三年（1864 年）又募资

新建成祀奉关帝的武庙，形成书院文

武相配的独特格局。过五年，又募款重

新修缮大成殿，新刷丹漆，在大成至圣

先师孔子神位左右新增制四配十哲神

位，以供书院师生祀奉。

当时，书院每年开学都要举行隆

重的祭拜活动，以求神灵圣人能庇佑

培养出优秀的学子光耀书院门楣。书

院购置有书籍数千余卷，供师生教学

和阅读之用。这里人才辈出，曾培育了

一大批举人、进士、翰林。

光绪二十七年（1901 年），一心想

通过维新变法挽救颓势的清政府开始

推行西学，全面推行学堂堂制。文华书

院遂于光绪三十四年（1908 年）改名为

文华小学堂，除传授四书五经外，还新

添算学、历史、地理及自然科学知识。

1912 年，留日学生、同盟会会员刘

世逌为宣传资本主义进步思想，回乡

更“文华书院”之名为“里仁学校”，并

出任第一任校长。取名“里仁学校”，也

就是取自《论语・里仁》中“子曰：里仁

为美，择不处仁，焉得知？”而来。

在这里，他先后启用张国焘、罗章

龙等许多拥有进步思想的知识分子任

教，极大地促进当地新文化运动发展。

1969年，时任中共湖南省委第一书记华

国锋决定，建设文家市秋收起义会师纪

念馆，将里仁学校迁址到纪念馆附近的

山塘窝新校。为扩大纪念馆规模，2014

年 9月里仁学校又一次整体搬迁。

古老文华书院奉献、求知、传承、

探 索 、创 新 的 精 神 生 生 不 息 ，笃 行 致

远。

抚摸文华书院古朴的桌椅和满墙

的古籍，不仅让人感受到岁月的沉淀

和文化的积淀，也让人穿越到激情燃

烧的革命岁月。这里培育了一大批学

富五车、兼济天下的社会名流。它竟然

还与共和国的缔造者毛泽东有着难以

忘怀的“三面之缘”。

在此地，毛泽东作出了一个与中

国革命和人民军队生死攸关的抉择，

改写了中国革命的进程。

1925 年上半年，陈世乔担任里仁

学校校长。不久，他又在学生黄本和的

发 展 下 成 为 一 名 坚 定 的 共 产 党 员 。

1925 年底，陈世乔在里仁学校成立了

文家市第一个中共党支部。随后几年，

里仁学校就成为了浏阳南区的红色革

命中心。

1917 年，即将从湖南第一师范毕

业的毛泽东应同窗好友陈绍休之邀来

到文家市进行了十多天的社会调查。

那一次，毛泽东不仅走遍了铁炉冲周

边的乡村，还主动地走进里仁学校传

播进步的思想。临走的时候，毛泽东在

陈家的后山种上了两棵板栗树。现在，

这两棵树郁郁葱葱，每年硕果累累。

1927 年 9 月 19 日，工农革命军第

一军第一师的师团部及部分官兵 700

余人驻扎于此。当晚，毛泽东在里仁学

校 的 成 德 堂 主 持 召 开 了 一 个 重 要 会

议，作出重大决策——放弃攻打大城

市，将革命力量转移至敌人统治力量

薄弱的农村山区。由此开辟的农村包

围城市的革命道路，挽救了当时我们

党领导下的人民军队。

1930年 8月的文家市大捷是毛泽东

第三次来文家市。他率领的红一军团

取 得 了 近 乎 全 歼 敌 一 个 旅 的 辉 煌 战

役。

我伫立在绿树成荫、青草连片的

书院会师操坪，1927 年的革命烽火如

在眼前：就是在这样一个近二千平方

米的操坪内，毛泽东用了一个“小石头

打烂大水缸”的生动比喻，号召大家只

要团结得紧，这颗革命的“小石子”一

定能打烂国民党的这口“大水缸”，扫

除了部队多日来战事失利的阴霾。
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自唐宋时期扇面与书画结缘之后，扇面

画便作为新的一种书画创作形式逐渐流行

起来。由宋代纨扇的流行到明清折扇、团扇

画的兴盛，是扇面艺术逐渐由权贵阶层向民

间发展的体现，也是制扇工艺、材质的发展

与传统文人、画家共同参与的结果。扇子小

巧而精美，书写、作画也非常方便，文人、画

家也会主动选择扇面形制进行书画创作。

团扇、折扇是文人、画家创作的主要形

制。折扇又称聚头扇，兴起于明代。它并未完

全丧失纳凉的实用功能，且由于可一开一合

的构造特点，文人雅士可以将扇子置于袖

中，便于随身携带、把玩。雅集之时，友人间

可以相互赏阅各自珍藏的折扇，或者作为赠

送、酬酢之物。折扇在明代风靡一时，团扇的

创作体量相对较少。至清代开始，折扇、团扇

均是扇面创作的重要载体。

湖南博物院正在展出的“扇里·扇外——

湖南博物院藏扇面展”，从院藏千余件清至

民国时期的扇面藏品中遴选出 137 件（套）

扇面，展示出扇面画的艺术美感、蕴藏的文

化内涵以及创作者与受赠者之间的社会关

系、交往情谊。

展览的扇面，除了少量保留扇骨的折扇

兼具了引风纳凉、遮面的实用性之外，其余

的展品大多仅有扇面而无扇骨。从无扇骨的

扇面开合所留下的折痕可以看出，是装裱师

特意将扇骨取下，将扇面进行单独装裱，以

便于观赏。这表明了在书画艺术与扇子结合

之后，纳凉实用功用的退化与艺术观赏属性

的提升。由此可见，扇面画也可以脱离扇骨，

独立出美学价值。

扇面书画是传统艺术里一种特殊的创

作形式，诗书画印在咫尺间随形铺开，展示

出扇面艺术的独特美感。

作为手卷、条幅、中堂等绘画形式之外

的“别体之作”，扇面画的创作题材与其他形

制并没有太大差异。但在构图上，由于扇面

形制的特殊性，无论是花鸟画、山水画、人物

画、书法，在创作中都需要依据所选扇子的

形状去布局，契合扇形是扇面创作的重点。

同时，因扇子的尺寸都相对较小，相比

于手卷、条幅、中堂等更大尺寸的形制，缩短

了画家作画的时间，从而产生不一样的绘画

体验，这种特殊的形制激发了画家们的创作

欲。扇面作品既反映了创作者的巧思构造与

经验、格调，也能展示出不一样的趣味。

花鸟扇面一般采取折枝式构图，花卉植

物的数量并不会太多，取以少胜多的妙意。

此次展览所展示的花鸟扇面，题材丰富，技

法多样，绝大多数扇面为富有传统寓意的

梅、兰、竹、菊、牡丹、芙蓉等题材，其中也不

乏画家以常见的蔬果、禽鸟草虫作为描绘对

象，也有区别于折枝式构图方法的作品。

如齐白石的《苇雁图扇页》，作品构图表

现出更开阔的环境与空间，以铺毫写意的笔

法表现河岸边栖息的苇雁，作品生趣动人，体

现画家对动物习性的精微观察。同样运用这

种构图方法的还有汤熊所绘的《苇雁图扇

页》，画中苇雁的画法与齐白石的大写意画法

截然不同，坡岸以淡墨大笔触擦染，苇雁用没

骨法泼染，是近似于清代画家边寿民的画法。

又如粤派先驱画家宋光宝所画的《花鸟

图扇页》，所描绘的对象是并不常入画的樱

桃。构图截取了樱桃树的一角，写生气息浓

厚，画家运用撞水、撞色法表现果树、果实，

笔触轻快，色彩明净，使画面产生一种清新

的格调。花鸟单元的代表作还有包世臣的

《松竹牡丹图扇页》，画松、竹、牡丹，构图层

次丰富，错落有致。松树勾勒点染，干湿笔并

用，花卉以没骨法直接画成，竹为双勾画法，

山石皴擦点染，逸笔草草。

人物画也是画家们经常创作的题材，且

受到形制的影响相对更小。与其他形制的人

物画一样，人物虽然作为主体存在，却不会占

据画幅中太大比例，更需要留意环境与主体

人物的呼应关系。展览中扇面人物画代表作

品有管平的《仕女图扇页》，以柳叶作为画面

的前景，将倚窗少女绘制于柳叶的留白缝隙

处，少女的比例大小虽不占据太多空间，但恰

好被安排在画眼位置，使画面构图显得稳固。

展览中还展出了民俗题材的作品，如鸿

勋《捕鱼图扇页》，描绘月夜下捕鱼劳作的渔

夫，富有生活气息。

展览中的山水扇面受扇形的纵向尺寸

所限，多采用平远、深远构图方法来表现自

然空间，在题材、画法上表现出对古人绘画

程式的参照。因此，大部分的山水扇面中能

寻找到相对明显的师承脉络，画家们绘画技

巧的高低、个人品位、对摹本的取法倾向均

反映在作品中，摹古方式也就多种多样了。

以沈瀚《山水扇页》为例，作品是山水画

中常见的远山-中水-近坡岸、屋舍、树木的

二段式构图，画中少有写生痕迹，更多是表

现出山石法、皴法、树法等方面对四王一脉

南派画风的遵从，是典型的摹古作品。

再看展览中沈翰的弟子们的山水扇面，

会发现虽然有师徒传授关系，但弟子却不一

定完全遵循老师的摹古方法与绘画风格。在

传统的师徒授课模式中，学画者依然保有极

大的个人发挥空间，在传承的同时作品也可

以具有自我面貌。

如沈瀚弟子萧俊贤的作品《秋雨生凉图

扇页》，画中山石、树木的组合造型，虽然没

有脱离传统山水画图示特征，但笔墨语言却

有着鲜明的个人特点，体现出对古人绘画规

律的梳理与主观发挥。萧俊贤早年师从苍

崖、沈翰，在临摹方面取法广泛，不拘泥于一

家画风。从《秋雨生凉图扇页》可以看出画家

娴熟的画面掌控力，画中景致、笔墨语言与黄

公望绘画程式之间的“不似而似”，正是画家

师法传统、取法自然、自我意识的综合体现。

摹古这一种创作方式，沿袭已久。展览

中所展示的摹古山水作品，让我们看到了通

过摹古而衍生出的不同的创作方向，或许可

以对后人的摹古有所启发。
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扇外情谊

包世臣《松竹牡丹图扇页》清 纸本设色

管平《仕女图扇页》民国十一年（1922年） 纸本设色

清同治十二年（1873年）文华书院

平面图。 里仁学校供图

秋收起义文家市会师旧址（原文华书院）全景。

秋收起义文家市会师纪念馆供图


