
颜雨欣

《红楼梦》作为中国古典文学的巅峰之作，

古往今来被无数文化名人视为文化瑰宝。但文

字无形，笔墨存影。画家们纷纷挥毫翰墨丹青，

描摹下自己眼中的大观园，以《红楼梦》为题材

的画作不断涌现。其中孙温、孙允谟所绘全本

《红楼梦》便广受美誉，红学泰斗周汝昌先生赞

其为“红楼瑰宝”。近期，清孙温、孙允谟绘《红

楼梦》画册展在长沙博物馆开幕，我们得以藉

由一幅幅画作，进入怀金悼玉的红楼一梦。

重现人间的红楼画

红楼画自清末出现，不断发展多样。嘉庆、

道光年间，仕女画蔚然成风，其中改琦所绘《红

楼图咏》与费丹旭所绘《十二金钗仕女图册》是

这一时期红楼画中的经典。到了近现代，戴敦

邦、华三川、王叔晖、刘旦宅等画家所绘《红楼

梦》系列画作都颇为人称道。

他们的画作从强调人物鲜明性格与故事

精彩剧情，到关注画面氛围营造，再到彰显情

绪的画面表达。绘画风格或细密纤巧，或疏秀

轻灵，或艳丽优美，引领了不同时代人们对红

楼画的审美趋向。

然而在很长一段时间内，孙温、孙允谟所

绘全本《红楼梦》一直游离在主流视野之外。人

们更多关注于版刻插画和改琦、费丹旭、钱惠

安等画家的多幅、单幅红楼画作，又或者是民

间关于《红楼梦》的信笺、年画、壁画等绘画作

品。以至于二孙的画作在博物馆中沉寂多年，

直到 2004年的国家博物馆展出才一朝天下闻。

二孙所绘的这套画作曾隐没在仓库中三十

年之久无人问津。上世纪 50年代末，旅顺博物馆

从新疆出土了一批重量级国宝，而后这批国宝

被调拨到北京故宫博物院与上海博物馆。作为

补偿，这两家博物馆也调拨了一批文物赠与旅

顺博物馆，孙温、孙允谟所绘《红楼梦》便在其中。

画册自 1959年来到旅顺博物馆便一直封存在仓

库中，直到三十年后的一次仓库清理时，原馆长

刘广堂看到这套画册，它才重现在世人面前，而

它在此之前的流转情况仍无从考证。

勾画精微的红楼世界

二孙的画作何以一出世便惊艳世人？“精

细”与“全景空间”是其颇为人称道的特点。

与同时期红楼画相比，二孙画册故事情节

最为详尽，打破了《红楼梦》原作的章回顺序，

情 节 性 强 。画 册 画 面 上 出 现 的 诸 多“画 中 画

（书）”便是精细的体现。

在第二十二回薛宝钗生日宴会的情节中，

画中右侧绘有卷轴画《麻姑献寿图》，左侧则绘

有《松鹤图》，中间隔扇则绘上《松芝图》。这些

画作都蕴含祝寿的寓意，应和了祝寿情节的氛

围。而在第十七回贾政携众人游园的情节中，

画面中的“画中书”便是写有“名园绿水环修

竹，古调清风入碧松”的书法楹联，暗含着对园

林清幽环境的描摹。而这些情景细节在曹雪芹

的原作中并未详细提及，皆为孙温根据小说情

境而补充创作。

画内房屋的匾额、楹联、书画的内容甚至

是题款、年款等细节都被精细地描摹出来，渲

染氛围、丰富情节的同时向观者传达着当时的

社会风俗，大量画中画也更加凸显出贾府家境

地位的优渥。

除“画中画”外，画面中精心描绘的文玩摆

件、屋内陈设、盆景花卉、社会礼俗等细节也不

断丰富着图像叙事。

《红楼梦》小说中描写了多件婚事，二孙的

绘本便详尽地描摹出了婚事的场景与礼俗。在

宝玉宝钗婚礼的画面中，宝钗乘“八抬大轿”而

来，供桌前有“傧相”喝礼，左侧是鼓乐吹奏的

乐队，侍从举着的喜字宫灯表明是在夜间办

礼。这些都与清朝满族娶亲的传统相契合，绘

本中多处婚丧场景的描绘也为研究明清时期

婚丧礼制提供了图像资料。

二孙以繁复精细的工笔重彩勾画出红楼

世界的精微，又以全景空间的塑造连缀起微妙

的细节。

不同于以往红楼画以人物为中心的形制，

二孙《红楼梦》绘本画面场景较宏大，以全景式

构图较完整地表现小说中的人物、建筑、景观

等元素。

“清虚观会出行”画面中孙温便以全景描

绘了出行场景。画面右端荣国府门前车马纷

纷，人头攒动，贾府一众人员准备前往清虚观。

画面的左端则是贾府外街市上簇拥的人群。贾

府出行的浩荡与街市人群的喧闹被刻画在同

一幅画中，画面不再聚焦于某一处情景，而是

以贾府门前及周边街巷的全貌展现了出行场

景的声势浩荡。

绘本通过场景的塑造将情节融会于一个

想象空间，这种对于“空间”的运用，同样也被

呈现在了此次长沙博物馆“孙温、孙允谟绘《红

楼梦》画册展”的布局中。

游走在红楼梦境

此次画展的展馆布局便是以大观园为基

础设计，整个展览分为四个单元，分别是“通灵

石慕红尘美”“大观园聚皇亲贵”“繁华胜景终

有尽”“高楼倾时万艳悲”。每一单元都选取了

有代表性的情节，尽可能地展现红楼梦 120 回

小说的主要内容。每幅画的下方都附有相应的

情节解释，帮助观众理解画的内容。观展便是

从入园到出园的过程，牵引着观众的思绪在每

一个画面呈现的红楼梦境中游走。

除了红楼梦画册的内容展陈外，画展还利

用数字媒体技术对画作进行数字化呈现。展厅

中间设有雅昌文化集团打造的“红楼幻境”沉

浸式数字展，播放经过数字化处理的绘本动

画。动画赋予了红楼人物一颦一笑的动态，从

宝黛初遇到黛玉焚稿，让观众在声光影的包裹

中浸入宝黛痴嗔纠葛的爱情。

画展入口的导览屏使用数字交互技术展

现了每一个人物的关系图谱，让观众清晰直观

地了解红楼梦上百个人物之间的关系纠葛。

缓步在展馆中，面若秋月的贾宝玉、弱柳

扶风的林黛玉、眼如水杏的薛宝钗、顾盼神飞

的贾探春……一众红楼人物和笙歌宴饮的大

观园景象都在孙温、孙允谟的画笔下立体又生

动地浮现。读《红楼梦》时堆叠在脑海中的一回

回情节在眼前铺陈成精细回环的画卷，书中横

竖撇捺的文字被线条勾勒成了具象图画，人物

变得更加鲜活可感。

一切都生动得像一场真实的梦，在这场梦

境中，每个观看者都进入画卷中成为故事的旁

观者，品味人物的喜怒嗔痴。在这里，红楼梦不

再是凝固的文字，而是具体可感的楼宇、珍馐、

笙歌宴饮、一颦一笑、举手投足。

历史的风尘湮没了一切，我们离曹雪芹的

时代已然远去，但画笔替当时的画家们留下了

观察与想象的延伸，在曲折的线条、晕染的色

彩里，我们看见了文字真空处，那个更靠近原

真的、精细繁盛的红楼梦。

直到几个世纪后的今天，仍然有人在重

新描绘着留存在大家想象中的、代表东方美

学的大观园。红楼画也不仅是《红楼梦》文学

作品的附属产品，而是作为红楼梦文化的一

部分，调动起我们的另一层感官，更深入地品

味与感悟这部文学瑰宝。于是《红楼梦》便在

一次次的描摹、刻画中传递、延续，得以永恒

与新生。

憨湘云醉眠芍药（旅顺博物馆藏）

入画入梦见情深
艺林风景

石头记大观园全景（旅顺博物馆藏）
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音乐咖啡

恍兮惚兮
神与物游

夏义生

我认识肖舞颇有些年头了，至少

在十五年以上吧。作为经常在各种文

艺活动场合都能见着的年轻人，他虽

然话不多，但还是能够让人感觉到他

对艺术的执着追求和无限热爱。他在

长 沙 晚 报 社 工 作 ，“ 干 ”的 是 新 闻 记

者，“搞”的是文艺评论。他最初主要

写舞蹈评论，后来写音乐评论、戏剧

评论等等，笔耕不辍、成果不断。肖舞

的音乐评论紧贴我省音乐创作实践，

讲真话，敢批评，体现了青年批评工

作者的锐气和才气。

第一，紧随时代步伐、关注时代

主题、聚焦主流创作，显示出作者的

艺术境界与视界。近年来的中国乐坛

潮流翻滚、风云激荡，真可谓“你方唱

罢我登场”、一波未平一波又起，这正

是需要音乐评论加以正确引导的关

键时候。可是对于诸如明星互撕、粉

丝作“梗”这样的事件，有些音乐评论

者 要 不 借 机 炒 作 ，要 不 身 不 由 己 被

“卷入”，音乐评论的公信力受到极大

损害。肖舞则不然。他为《湘江飞出一

首歌》《苗寨的故事》《奔驰在祖国大

地上》等“唱响脱贫攻坚的主旋律”大

声叫好，为《人民的战役》《勇往直前》

《背》等战“疫”歌曲擂鼓助阵，为《信

仰》《天职》《心路》等“正能量”歌曲尽

情点赞，为歌剧电影《白毛女》、组歌

《秋收起义》、抗战新歌《老兵》等“红

色歌曲”心甘情愿站台等等，他思考

的是“主旋律歌曲如何‘破圈’而行，

唱响新时代强音”，焦虑的是“新时代

歌曲创作生态的八大失衡现象”……

由此可见，作为评论者，他实实在在

地 超 越 了“ 小 时 代 ”，心 系“ 国 之 大

者”，他的视界是宏阔的、他的境界是

高远的。

第二，扎根湖南本土、发掘优秀

作品、发现优秀作家，显示出作者的

审 美 追 求 与 情 怀 。不 管 是 论 老 歌 剧

《赖宁》还是新歌《你莫走》，不管是说

老人余开基、尹晓星、殷景阳还是新

人 廖 建 中 、陈 珂 ，不 管 是 评《三 湘 四

水》还是《追梦星城》《千年武冈》，肖

舞的目光总是聚焦在湖湘大地上，没

有离开过父老乡亲的脸庞，他从中努

力去发现挖掘有才华的艺术家和不

俗 的 艺 术 表 现 ，从 而 去 为 他 们 鼓 与

呼、阐与释、议和论，从而尽到一个湖

湘文艺评论工作者的责任与担当。然

而他又不因为是熟人、朋友，甚或长

辈亲戚而放弃他的原则、降低他的标

准。他的思想、艺术、价值评判标尺始

终如一。他留在大家心中的不失为一

个诚恳而又满怀乡土情结的评论人。

第三，融理性和感性于一体，汇

鉴赏和评论于一文，显示出作者的勤

奋和坚守。肖舞的评论确实没有太过

高深的理论，但这并不意味着他的评

论 就 不“可 爱 ”。他 往 往 是 从 作 品 本

身 出 发 ，通 过 自 己 的 艺 术 感 受 与 文

本意蕴“恍兮惚兮，神与物游”，再融

合 自 己 的 经 验 学 识 进 去 ，从 而 得 出

属 于 他 自 己 的 判 断 ，然 后 比 较 准 确

地表达出来，形成他音乐评论的“独

特性”。因为他有文学、艺术、管理等

多 个 学 科 专 业 的 知 识 积 累 和 编 辑 、

记者、评论的工作经验，特别是还有

舞 台 表 演 专 业 的 训 练 和 实 践 ，所 以

他 的 评 论 是 以“ 吾 手 写 吾 心 ”“ 吾 口

说吾手”见长，既有感性的体验又有

理论的归结，既有鉴赏又有判断。他

在坚持写作评论的同时，还坚持音乐

创作、理论与实践齐头并进、比翼而

飞。他有多首歌曲在中国音协《歌曲》

杂 志 及 电 视 台 、学 习 强 国 等 平 台 刊

播，入选中央音乐学院全国青少年展

演教材并获奖，且多次为贫困山区学

校义务创作校歌。

迄今，肖舞在《舞蹈》《中国艺术

报》等报刊发表音乐、舞蹈评论文章

100 多篇，已出版个人评论集《乐舞散

论》《艺坛漫笔》《乐舞论谭》，担任《湖

南当代音乐史》《青春旋律——中国

当 代 校 园 歌 舞 作 品 选》等 书 的 副 主

编，策划、组织橘洲音乐讲堂等音乐

类公益活动近 20 场。

肖舞是勤勉的，也颇多收获。希

望他“不忘初心、继续前行”，在文艺

评论领域争取新的更大作为。

贺春丽

干 一 行 爱 一 行 ，只 有

找 到 自 己 的 赛 道 ，才 能 披

荆斩棘，才能翻越高山。

16 岁 那 年 ，我 只 身 一

人 来 到 长 沙 ，追 求 自 己 的

艺 术 梦 想 。十 余 年 就 在 弹

指 一 挥 间 ，而 我 从 事 沙 画

艺术创作也有 9 年了，沙画

给我带来了掌声、荣誉、关

注 和 认 可 ，给 了 我 前 行 极

大的动力。

努 力 奔 跑 留 下 的 脚

印，终被人看到。在沙画艺

术 创 作 上 ，我 一 直 敬 终 如

始，不给自己懈怠的机会。

2018 年 ，受 怀 化 禁 毒 办 邀

请，我创作了沙画视频《爸

爸 ，请 远 离 毒 品》，怀 化 各

大 电 影 院 公 益 播 出 ；2019

年 ，受 国 家 杂 交 水 稻 研 究

中 心 邀 请 ，我 为 袁 隆 平 院

士 创 作 沙 画《袁 隆 平 和 一

粒种子的故事》；2020 年新

冠 疫 情 期 间 ，我 积 极 响 应

湖南省文联“文艺战疫”号召，第一时间创作了

《祖国不会忘记——逆行白衣战士》，颂扬奋战

在一线的医护人员的自我牺牲精神，作品被新

华社、中国文艺网、人民视频等多家媒体播出，

播放量上亿；2021 年 11 月，我创作的《我志愿

我快乐》，被共青团中央组织的“致敬志愿者主

题网络嘉年华”采用并荣获团中央感谢信。与

此同时，我的沙画作品纷纷被《湘江文艺》《艺

术中国》《大众文艺》等国内专业期刊公开刊

发。

一束柔和的灯光，一段动人的旋律，一双

妙手，再配上一把黄沙，观众便能看到一场美

妙绝伦的沙画表演。仅凭手掌和手指的并用，

撒、点、抹、弹等几个动作，原本散乱的沙子便

能神奇地在眼前变换画面。

叶朗说，美指向高远的人生境界。为了让

这样的美，涵养更多人的心灵，这些年，我在沙

画美育普及方面投入了大量精力。从 2014 年

接触沙画少儿教育以来，我致力于研究一套标

准化、系统化的少儿沙画教学体系。2018 年至

2020 年间，我陆续创作了“253 少儿沙画表演

教学体系”，目前该体系已在长沙几十所公办

小学沙画课堂教学中实施。2020 年，我与几位

沙画同仁编撰了中国首套沙画教材《舞沙成

画》。2021 年 1 月，经湖南省文旅厅审批、文旅

部备案，沙画社会艺术水平考级机构成立。这

是检验沙画教学质量和学习成果的一个重要

途径，达到以考促学，以考促教，推广普及沙画

艺术的目的。该书被指定为沙画社会艺术水平

等级考试教材。2022 年 5 月，我又编撰了沙画

考级考官教材。我还投身于沙画师资培训，培

训成人沙画师数百名。

沙画艺术作为一门新兴艺术，不断吸引着

人们的眼球，并通过各类媒体终端在全球范围

内广泛传播，越来越受群众喜爱。但要实现沙

画艺术的创新性发展、创造性转化，在创作技

巧探索的同时，必须要重视理论研究。然而放

眼全国，沙画艺术的理论研究极为薄弱。为提

升自己的理论水平和研究能力，促进沙画艺术

的长远发展，我在大学毕业 12 年后考取了全

日制研究生，专门从事沙画艺术理论研究，多

角度全方位探求沙画艺术的美学意蕴、社会价

值及发展前景，在《文艺论坛》《湖南科技学院

学报》《广西教育学院学报》《艺海》等学术期刊

上发表了一批研究文章。

在沙子和光影的碰撞间，沙画艺术呈现出

无限遐想的创意空间与意境之美。希望在我们

沙画艺术探索者的努力下，这种多元的美能延

续鲜活的生命力。

张觅

去电影院看《封神》，看得居然有点激动。

应该说是一部诚意满满的大片。创新的故事设

定，精准的角色选定，以及较为震撼的视觉效

果，都表明这不会是一部平庸之作。从观影体

验中可以看出导演的野心与期待，他并未局限

在魔怪故事之上，而是致力于把电影打造成为

一部宏大深邃的神话史诗。

首先是电影对封神故事的全新诠释，给人

以耳目一新之感。电影对故事情节以及人物设

定，基本遵照明代小说《封神演义》及宋元话本

《武王伐纣平话》，但加入了导演与编剧的艺术

加工，使之不仅仅停留在简单的翻拍上，而是对

人性的重新思考与审视。电影的情节十分紧凑、

环环相扣，并未平铺直叙，并综合采用了多种艺

术表现手法，以主线和多条副线的方式交叉呈

现，且翻出新意，设置了重重悬念。纣王殷寿不

再是过往影视剧中只会喊“美人”的昏庸荒淫之

君王，他高大威猛、野心勃勃，且工于心计、虚伪

残暴。其实某种意义上来说，这样的设定更符合

历史上的纣王，正如荀子所描述的纣王外貌是

“长巨姣美，筋力超劲”，司马迁所描绘的纣王性

格是“资辨捷疾”。妲己则不再是魅惑和操纵纣

王的红颜祸水，她因殷寿的鲜血解开封印，于是

一心报恩，要助他取得天下，从而成为了纣王欲

望与野心的放大器。这个设定跳出了以往美人

祸国殃民的窠臼，新鲜且富于现代意识。姬发一

开始是崇拜纣王的西岐质子，甚至想要成为他

那样的英雄，后来经过种种事情，终于见识到了

纣王伪善的真面目，奋起反抗。

其次是选角较为精准，演员诠释到位。影片

中的重要角色大都由资深演员担当，演技精湛。

费翔出演纣王殷寿，李雪健出演西伯侯姬昌，袁

泉出演姜皇后。年轻演员的表演也很亮眼。出演

妲己的娜然一出场就惊艳一片，其神态动作无

不令人想起真正的狐狸。她身着紫衣，长发委

地，眼神清澈且迷茫，于冰天雪地之中，缓缓走

到纣王马前。那个画面可谓是神来之笔。出演伯

邑考的杨玏自带暖色滤镜，与弟弟交谈时的温

柔与不舍，向纣王进言时的不卑不亢，演出了

“言念君子，温其如玉”的感觉。众质子年轻英

武，虎虎有生气，饰演姬发的于适跳下城墙，骑

在马上的一个回射，动作行云流水，十分漂亮。

再者是视觉效果震撼，服装道化到位。导

演对细节的处理十分细腻，画面经得起推敲，

可以说是视觉盛宴。哪吒的混天绫便是用腰带

化成，而风火轮则是脚环化成的。哪吒腾跃而

起时，他就由一个虎头虎脑的小男孩浑然天成

地化作了令人炫目的天神。哪吒和杨戬逃出宫

殿的场景令人最为印象深刻，一个自天上飞

走，脚上驾着风火轮闯出一条火路；一个自地

上游走，手里使着三尖两刃戟划出一条水路。

众多兵士纷纷上前阻拦，这二人却神采焕发、

所向披靡，看得人心潮澎湃。想象中的神话大

片，就应该这样。

电影的火爆绝非偶然。导演对《封神演义》

中神话宇宙和魔幻体系进行了梳理和重新定

位，并对剧本一再打磨，从 2016 年至今，可谓是

八年磨一剑。期待《封神》开启我国魔幻大片之

门，为观众呈现更丰富更璀璨的中国神话史诗

影视作品。
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封神：再现神话史诗
荧屏看点

《清荷》（局部） 固彩沙画 贺春丽 作

艺苑杂谈


