
周洪林

“海上生明月，天涯共此时”。中秋节

是中华民族古老的传统节日之一，赏月、

拜月是中秋节常见的节日民俗。在我国发

行的邮票中，中秋明月常辉映于方寸之

中。

2002 年 9 月 21 日，中国邮政发行的

《中 秋 节》邮 票 一 套 3 枚 。图 案 分 别 为 团

圆、赏月、月为媒，枚枚见月，邮票画面充

满了中秋团圆的气氛。2013 年 8 月 26 日，

中国邮政发行的《团圆》个性化服务专用

邮 票 一 套 1 枚 ，图 案 以 喜 庆 的 大 红 为 底

色，中间为一轮金黄圆月，附票图案为嫦

娥奔月。2016 年 8 月 28 日，中国邮政发行

的《月圆中秋》特种邮票一套 1 枚。以月之

圆兆人之团圆，将思念之情融入方寸之

间。该枚邮票上半部分为神话嫦娥奔月，

下半部分表现的是中秋拜月、家庭团圆的

场景。设计者还在“月亮”周边精心打制了

56 个圆孔，象征我国 56 个民族的大团结。

2018 年 9 月 15 日，中国邮政发行的《月圆

中秋》特种邮票一套 1 枚，该套邮票延续

了 2016 年《月圆中秋》特种邮票传统工笔

创作手法，画面上半部分展现“玉兔捣药”

的神话传说，象征身体健康平安、多福多

寿，下半部分描绘“中秋走月”的民间习

俗，象征姻缘美满、添丁添福。

在我国发行的风景名胜题材邮票中，

也有许多展现了月圆之 美 景 。1979 年 发

行 的《台 湾 风 光》邮 票 的 第 6 枚“半 屏 山

月夜”，描绘了台湾半屏山优雅宁静的月

夜景色；1980 年发行的《桂林山水》邮票

的 第 6 枚“漓 江 月 夜 ”中 ，月 下 的 漓 江 像

是披上一层轻纱，分外迷人；1981 年发行

的《西 双 版 纳 风 光》邮 票 的 第 5 枚“版 纳

月色”，图案中皓月当空，三名傣族青年

在棕林里击鼓跳舞，诉说爱情；1989 年发

行的《杭州西湖》邮票的第 3 枚“三潭印

月”，图案中的西湖月光、灯光、湖光交相

辉映，塔影、月影、云影融成一片，景色十

分迷人；1995 年发行的《嵩山》邮票的第 2

枚“嵩门待月”，图案中的皎洁月光犹如

水 银 泻 满 山 头 ，使 群 山 披 上 一 层 银 装 ；

2004 年发行的《皖南古村落——西递、宏

村》邮 票 的 第 4 枚 “月 沼 ”，图 案 呈 淡 蓝

色，圆月高照，碧水绕着形态各异的古民

居，美好梦幻。

月到中秋，情满华夏。让我们一起透

过方寸去感受传统节日习俗的丰富内涵，

品味具有浓郁的中华民俗文化。

中秋明月 方寸生辉
方寸之间

艺苑杂谈
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是先看到曾晓浒先生的山水画，后才

慕名见到他本人的。人如其画，画如其人，

一个真字：真情、真境、真笔墨。

十多年前一个麓山枫红的月圆之夜，

时在报社笔耕，到曾晓浒教授家中采访，

有幸结识了这位深居简出淡泊宁静、远离

“江湖”却“传说”很多的书画大师。此后，

偶有几次相聚于笔会、画展，先生言语不

多，都是以笔墨和画作说话。今年中秋节

前在湖南美术馆开幕的湖南著名美术家

推介工程·曾晓浒艺术展，全景式展示了

这位被黄永玉先生评定为“当代巨匠”的

湖南山水画领军人物的艺术成就。睹画思

人同时感慨人虽远去，但先生奉行的真不

变、艺永恒……

没有高铁 的 年 代 ，多 少 次 从 形 如 火

炬 燃 烧 又 似 朝 天 红 辣 椒 湘 风 浓 郁 的 长

沙火车站出发，但候车大厅的巨幅山水

画《澧 兰 沅 芷·岳 色 湘 声》，集 中 浓 缩 了

三 湘 四 水 的 神 奇 瑰 丽 ，令 人 叹 为 观 止 、

赞不绝口。该画高 9 米，长 18 米，气势磅

礴。这幅据说是与毛主席家乡火车站相

配 的“ 中 国 最 大 的 山 水 画 ”，是 曾 老 师

1983 年主笔带领 6 名得意弟子共同完成

的 。传 说 画 将 完 成 时 出 了 个 意 外 ，一 名

学生不慎打翻了一盆墨汁，将画的左上

角 染 黑 了 ，吓 得 目 瞪 口 呆 。曾 老 师 一 言

不发，挥舞大笔，一支烟工夫将墨污处渲

染改成了巨石……

学生们有所不知：早在 1964 年，当时

年方 26 岁的曾晓浒就主笔为人民大会堂

湖南厅绘制了巨幅湘绣屏风《韶山》，随后

又为人民大会堂创作了大幅壁画《南天独

秀》，一时为画坛同行所瞩目。此后，曾老

师再度为人民大会堂作大幅国画《翠笼桃

源》《幽谷清奇》，为毛主席纪念堂绘制韶

山故居风景。1991 年，台湾地区著名作家

琼瑶夫妇在黄花机场看到他作的巨幅武

陵源山水画后，惊叹湖南尚有这样杰出的

画家，遂于 1992 年在台北举办了“曾晓浒

山水画展”，一时轰动宝岛，被台湾媒体赞

为“十一月的震撼”。2002 年，他赴美国期

间应中国驻旧金山总领馆的邀请，为宴会

厅和官邸绘制了巨幅山水画，提高了中国

画的国际影响。

泉清堪洗砚，山秀可藏书。曾老师位

于岳麓山下岳王亭旁的教师住宅十分简

朴，唯一奢侈的可能是室外山野清新的空

气和室内的墨韵书香。曾老师自幼受家庭

文化艺术熏陶，其父任成都南熏中学校长

时，与著名国画大师张大千交情甚厚，来

往频繁。他少时便常观大千先生作画，因

而培养了对国画的浓厚兴趣。1947 年入上

海自新小学读书，1951 年考入上海新沪中

学。1952 年转桂林广西大学附中，曾受壮

族画家龙廷坝的指导。1954 年入武汉市第

十四中，师从画家张肇铭、王霞宙、端木梦

锡，练画益勤，技艺日增。1955 年，习作《扎

季挂剑》被《黑龙江画报》发表，绘画才能

初露锋芒。1957 年考入广州美术学院国

画系，得著名岭南派国画大师关山月、黎

雄才的悉心栽培，渐在南国画坛崭露头

角。1961 年毕业分配到湖南师范大学美

术系（现美术学院）任教。师母陆露音与

曾老师是广州美术学院的同学，擅长油

画，一直从事美术教学工作。儿子曾进是

继承曾氏山水的传人，得其真传，山水画

造诣精深。一门出了三位画家教授，从事

美术创作和教育，加上家学渊源，堪称美

术世家。

曾晓浒既是一位优秀的美术教育家，

又是一位湖南本土山水画杰出的代表性

大家。他在教学中力图达到理论、技法相

结合的全面效果，重视直观教学，强调示

范，注意从学习传统与观察自然两方面

培养学生的能力。在艺术领域，他继承岭

南派状物精微的特色，又汲取北派大师

的苍莽浑厚，把坚实的笔力功夫和苍润

厚重的积墨法结合起来，融贯南北画风，

逐渐形成了表现湖南地域、气候等自然

条件的独立风格。曾老师的创作以山水

见长，兼花鸟人物，精于书法、金石，注重

技 艺 上 相 辅 相 成 。他 在 艺 术

上 主 张“ 三 真 ”，即 境 真 、情

真、笔墨真，半个多世纪的教

学生涯身体力行、始终倡导。

在 他 看 来 ，真 情 包 含 着 对 大

自 然 的 热 爱 和 对 人 类 的 忠

诚，应以感动自我，去感动他

人；真境是对实景的升华，即

不 以 罗 列 景 物 来 画 画 ，而 应

深 谙 其 造 境 之 理 ；真 笔 墨 则

是 中 国 画 的 气 韵 之 源 ，是 山

水精神的载体。因为他的“三

真”艺术风格集中体现了创作

中的原生美，故他作画的过程

也上升到“畅神达意”的境界，

其间有一种惊心动魄的快感。

遵循“三真”的宗旨，几十

年来，他的足迹遍布三湘四水

和祖国名山大川，作画一千多

幅。每幅均情景交融，形神兼

备，各有风韵，从不雷同，反映

出坚实的生活基础，给人以身

临其境的亲切感。迄今已出版

个人的《曾晓浒画集》、与夫人

合作的《曾晓浒、陆露音画集》

等，代表作有《秋溪放排》《南

天独秀》《翠笼桃源》《幽谷清

奇》和《武陵溪》等。这些作品

多次被送到日、美、英、法等国展览，有的

作为国礼以文化部名 义 赠 送 给 友 国 ，有

的被国家博物馆所收藏。特别值得一提

的是，他的一幅山水精品被作为家乡的

礼品赠送给时任国务院总理的朱镕基，

一直陈列在办公室聊慰乡情。除了山水，

他还是花鸟画的圣手，书法、诗文极佳，

体现出真正的大家之博大精深。我看到

他画的花鸟画多为一只小鸟，与传统审

美“好事成双”有所不同。为何如此？不好

问也不敢问。后来看到他一幅题画诗：着

意寻春冷不经，孤石独鸟亦有情。不为当

年失意事，哪得画坛成大名。看到此诗，答

案不言自明。

多年前那一晚与曾老师交谈虽是秋

夜却如坐春风，曾老师不只是丹青妙手，

文学修养深厚，诗书画一体。临别时为我

的书房题写斋名：观远楼，我如获至宝。宋

代画家郭熙在《林泉高致》提出“山有三

远，自山下而仰山巅谓之高远，自山前窥

山后谓之深远，自近山而望远山谓之平

远”。与苏轼“横看成岭侧成峰，远近高低

各不同”有异曲同工之妙。

再观曾晓浒先生真情真境真笔墨的

山水画，感受“高远、深远、平远”的意象

意境，启迪虽不会画但知道美的我：为人

处世、看人识事胸怀更广，见地更远，境

界更高……

肖德荣

湘西历来闭塞，被视为蛮荒之地。

高山大河的阻挡，保留其民族特色与风

情。黑油油的木房、黄澄澄的泥房、青灰

色的岩房，一栋连一栋，一排接一排，聚

成村落，汇成传统，凝成湘西特有的文

化。身处山中，层峦叠嶂，绿波起伏中多

少传奇故事，为古老湘西增色添彩。“要

致富先修路”，如有现代高铁在其中穿

梭，这样的画面多么激动人心。

在“ 外 师 造 化 ”中 ，我 由 感 受 而 感

动，由感动而感悟，由感悟而生灵感，进

入“中得心源”之境界，发自于心，行之

于笔，立之于象，《振兴序曲》的画面油

然而生。创作中，我从心所地掌控笔墨

虚实，线条与皴擦的选择也更多变，力

求体现山寨历史悠远与复兴号奔驰的

强烈反差。侧重表现整体笔墨神韵，或

浓或淡；侧重运用线条的连贯与随性，

或聚或散。笔不离纸，惜墨如金，一气呵

成，力求营造高深的真境、神境、妙境；

构图程式不拘古法，选择以近水、近桥、

村入口为构图要点，山寨房屋由下而上

层叠，以近次远，分布相融，错落有致。

加以现代设计构成模式来布局，重组空

间，营造不同的意境，画面空间构成更

富现代感；我应用色与墨的交互融合，

山 寨 、水 石 基 调 以 墨 色 为 主 ，山 寨 、石

桥、树景随类赋彩不拘物象本色，将色

彩 要 表 达 的 形 象 、色 彩 的 主 体 意 识 强

化，但强化不是恣意而为，而是将丰富

的色彩调性消融于物象敷色的细节中，

凸显色彩的单纯，塑造出绚丽繁复中的

动静反差。2021 年 9 月，《振兴序曲》获

中国美协主办的“第二届全国美术教育

教师作品展”入会资格。

“真情、通融、适度”，可作为《振兴

序曲》的创作感悟总结。“真情”，一种是

外在物象的真实，画必有其形；一种是

生命至臻，是画者的内心写照、思想结

晶。笔墨作为载体抒发的是画者至情至

性。性的真实，画出“元真气象”。绘画的

哲学思考是人文价值观显现的基础，艺

术最值得记取的是对生命的启发。人文

思想的演变，让现代人习惯从新观念来

审视绘画。“笔墨当随时代”，但创新是

真情自然生发的书写，是新时代下的新

物象、新人文、新文化、新环境下对本我

的总结以及艺术生命的新体现。

“通融”。“通”，即要通晓传统山水

画的历史、笔墨技法等；要通晓传统文

化 艺 术 流 派 或 风 格 ，熟 知 传 统 山 水 的

“意蕴”和“灵性”，在创作中灵活运用，

融自身体悟于笔墨表达，提升作品的精

神内涵与艺术价值。“融”，即要提升艺

术素质，重视艺术的相通相融，吸收借

鉴各门类艺术的精华，让艺术视角更广

阔，不局限于绘画领域。山水画写生已

非传统的“师造化”，融合了西方绘画的

写生方式。

艺术创作中的“适度”，是我长期探

索、实践和总结的问题。山水画是传统

文艺和美学的呈现载体，又是包含时代

特征的意识、思想和技艺的表达。从绘

画本身之“通”，到艺术环境之“融”，加

以内在境界之“真”进行综合创作，提高

绘画语言和艺术灵性，真诚地解读释放

本我艺术。

“外师造化，中得心源”。“师造化”

注重的“看、游、记、悟”给我的绘画创作

指 明 方 向 。《振 兴 序 曲》是 我 于 2021 年

初所作，在内容上，它取往日游历山川

所记素材，从美学角度融入艺术情感去

审视外景，捕捉和谐画面的元素，用心

观察，用情写生，归纳山石之貌，经营树

木之态，添加新物象演变的绘画元素符

号 ，并 侧 重 于 通 过 笔 法 提 高 画 面 清 晰

度，丰富饱和度，力求呈现丰富多彩的

画面效果，追求与传统山水画的素雅和

静态美不同的动态美，在动静之间，抒

发对自然与生活的热情，追求再现与表

现相统一的效果。

现代山水画的发展在于秉承传统

山水画的文化根本与艺术精华，但不可

局限于固定思维而脱离现实社会。在创

作中如何把握“适度”，以实现传统绘画

艺 术 与 现 代 人 文 巧 妙 融 合 。从 绘 画 来

说，原理、技艺、思想和情感等是创作的

内在要素；从外部来说，弘扬“真善美”

始终是社会文化的主流，也是文艺创作

的主线，画家要带着新的思维方法，创

作符合时代特征的“真情”流露的作品。

2021 年 12 月 ，湘 西 人 民 期 盼 已 久

的张吉怀高铁开通运营，《振兴序曲》成

为现实。

犀牛望月
赏铜镜

胡胜盼

“犀牛望月”典故最早见于周代

尹喜《关尹子·五鉴》：“譬如犀牛望

月。月形入角，特因识生，始有月形，

而彼真月初不在角。”犀牛的角是弯

曲的，且长在眼睛前部，视线受到角

的影响，看到的月亮也是弯的。比喻

见到的不全面。民间流传更广泛的寓

意为翘首企盼幸福生活。

说到“犀牛望月”，还有一个奇妙

的神话故事。相传犀牛原本是天上的

一位神将，受玉皇大帝的指派，向下

界传达起居规范，要求人们注重礼

仪，“一日三餐三打扮”。而犀牛到了

俗世后被扰乱了心神，将玉皇大帝的

旨意误传成“一日三餐一打扮”，把玉

帝的意思弄错了。于是玉帝便让其下

凡到人间造福。由于犀牛思念天宫生

活，一到晚上就抬头望月，这就是“犀

牛望月”的缘起。

至于古人为什么会选择犀牛望

月做铜镜，有认为是因为古人发现犀

角中有一根由角根直贯角尖的“髓

芯”，将犀角剖开时髓芯周围有一圈

一圈的近似月亮形状的同心圆，于是

认为常在月下抬头遥望的犀牛是在

用犀角采吸月华。犀牛大脑的精髓就

蕴藏在犀角中，进而衍生出“执着、思

念”的含义。再加上“髓芯”所代表的

“沟通”之意，于是被人们用来表达

“心有灵犀一点通”的爱情境界。按照

这种寓意来解释，那用它来装饰铜镜

倒也显得顺理成章。事实上，“犀牛望

月”之所以成为宋金时期颇为流行的

吉祥寓意题材，应与当时社会普遍风

行的人们祈求长寿、福禄、科举、财富

的美好愿望有关。

铜 雕 犀 牛 望 月 小 镜 屏 ，高

11.5cm。该铜镜小巧玲珑，犀牛呈跪

坐状，四脚弯曲伏地，四肢坐姿各异，

尾巴扬扫，显得生动有趣。牛头部转

向后上方仰起，作望月状，两眼炯炯

有神，形态栩栩如生。背上有一个半

月形铜镜，器型完整，做工细腻。底有

刻纹“宝镜”“寿山福海，玉带金鱼”。

铜雕犀牛望月轮廓生动，肌肉饱满，

线条流畅，造型质朴，灵动飘然的云

柳纹，使精美中更添几分妩媚。宋代

邵雍《梦林玄解》梦占·犀牛涉大水吉

条云：“占曰：犀之为物，上能通天，下

能分水。科举梦此子丑联捷，征伐梦

此水战大胜，出行梦此遇险得济，疾

病梦此服药必痊，商贾梦此涉江泛海

必获珍宝之奇货。”这条卦辞也正好

与底纹“寿山福海，玉带金鱼”相印

证。

最近有学者考证认为，将上述铜

镜称为“犀牛望月镜”或“吴牛喘月

镜”似有不妥之处。理由在于：这种铜

镜纹饰中的“牛”的形态更像是一种

独角兽。它既不像江淮地区躯体浑

圆、犄角盘弯的水牛，也不像头大而

长、犄角长在鼻子上的犀牛。持这种

观点的学者进一步认为，这种铜镜纹

饰与汉镜中采用的“二十八星宿”和

战国时期的“四神天象体系”以及宋、

金时期的星象纹饰铜镜有着相似的

文化内涵。这类铜镜纹饰中所谓的

“牛”应该是朱雀七宿中的镇水神兽

“井木犴”，所以应该称该类铜镜为

“井宿镇水镜”更合乎规范。但“井宿

镇水镜”一说尚未得到学界广泛认

同。大家还是习惯性地称这种带有

“兽、水、星、月”纹饰的铜镜为“犀牛

望月镜”或“吴牛喘月镜”。
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真情 真境 真笔墨
——追忆国画大师曾晓浒先生

曾晓浒 曾晓浒作品《春山图》

▶ 铜 雕

犀 牛 望 月

小镜屏。

曾晓浒作品《归田园居图》


