
09湘江/2022年 2月 18日 星期五

主编 杨丹 责任编辑 廖慧文 版式编辑 陈阳

邓清柯

习近平总书记在中国文联第

十一次、中国作协第十次全国代表

大会开幕式上的重要讲话，立意高

远、思想深邃 、视野开阔 、催人奋

进，可以说“高瞻远瞩显大气，新

意迭出有生气，贴近群众接地气，

充满自信强底气”，是一篇新时代

马克思主义文艺理论的光辉文献。

对这一文献的重大意义，我们可以

用“五个关键词”来概括。

第一个关键词：“里程碑”

党 的 十 八 大 以 来 ，习 近 平

总书记就文艺工作作了一系列重

要论述，其中全面系统的讲话就有

4 次，分别是 2014 年在文艺工作座

谈会上的讲话 ，2016 年在中国文

联十大、中国作协九大开幕式上的

讲话 ，2019 年在看望全国政协文

艺界社科界委员时的讲话和在这

次大会上的讲话。

这次讲话既在一些重大问题

上与过去一脉相承，又与时俱进

地提出了一系列新观点新论断新

要求，把习近平总书记关于文艺

工作的重要论述提高到一个新高

度 。在 中 国 共 产 党 成 立 100 年 重

要历史时刻，讲话用“四个激励”

深刻总结了党领导文艺工作的百

年光辉历程和伟大成就，并站在

新的历史起点上用“五点希望”系

统阐明了文艺工作的基本规律和

党中央对文艺事业的目标要求，

在党的文艺工作发展史上同样具

有里程碑意义。

第二个关键词：“加油站”

习近平总书记的重要讲话，充分体现

了党中央对文艺工作的高度重视，体现了

对文艺发展规律的深刻把握，体现了对文

艺工作者的亲切关怀和殷切期望。讲话具

有强烈的时代特色、世界视野、历史眼光、

人民情怀、文化底蕴、问题导向、革命激情，

既是一堂生动的马克思主义文艺理论课，

又是一次与文艺工作者亲切而温暖的谈心

谈话，饱含真情、信赖和期盼，给人以启迪、

信心和力量，让人如沐春风、倍感振奋、深

受鼓舞，为广大文艺工作者奋进新时代、开

启新征程赋能鼓劲，是我们不断前行的“加

油站”。

第三个关键词：“教科书”

习 近 平 总 书 记 的 重 要 讲 话 通 篇 闪 耀

着马克思主义辩证法的思想光芒，充满质

朴雄辩的真理力量。讲话站在党和国家事

业发展全局的高度，深刻阐明了新时代新

征程上文艺工作肩负的重大使命，科学回

答了一系列事关文艺长远发展的全局性、

方 向 性 、根 本 性 的 重 大 问 题 ，反 映 了 我 们

党 对 新 时 代 新 征 程 文 艺 发 展 规 律 的 新 认

识，进一步丰富和发展了马克思主义文艺

观 ，具 有 鲜 明 的 政 治 性 、时 代 性 、真 理 性 、

思想性和实践性，是对中国特色社会主义

文艺发展道路的科学概括，是马克思主义

文艺理论中国化时代化的最新理论成果，

也 是 最 新 最 权 威 的 马 克 思 主 义 文 艺 理 论

“教科书”。

第四个关键词：“冲锋号”

文 化 兴 则 国 家 兴 ，文 化 强 则 民 族 强 。

没有社会主义文化繁荣兴盛，就没有社会

主 义 现 代 化 ，就 没 有 中 华 民 族 伟 大 复 兴 。

习 近 平 总 书 记 的 重 要 讲 话 立 足 实 现 第 一

个百年奋斗目标、迈向全面建设社会主义

现代化国家新征程的重大历史节点，明确

提出在培根铸魂上展现新担当、在守正创

新上实现新作为、在明德修身上焕发新风

貌 的 使 命 任 务 ，提 出 展 示 中 国 文 艺 新 气

象 、铸 就 中 华 文 化 新 辉 煌 的 目 标 要 求 ，彰

显了鲜明的时代特征和实践品格，在引导

广 大 文 艺 工 作 者 为 实 现 第 二 个 百 年 奋 斗

目标、实现中华民族伟大复兴的中国梦而

贡 献 文 艺 力 量 上 ，发 出 了“ 动 员 令 ”，吹 响

了“冲锋号”。

第五个关键词：“航标灯”

习近平总书记的重要讲话，是习近平

新 时 代 中 国 特 色 社 会 主 义 思 想 的 最 新 组

成部分，是做好新时代文艺工作的根本遵

循，是我们在新时代新征程文艺之海上乘

风 破 浪 、勇 往 直 前 指 引 方 向 的“ 航 标 灯 ”。

我 们 必 须 站 在 捍 卫“ 两 个 确 立 ”、做 到“ 两

个 维 护 ”的 政 治 高 度 ，充 分 认 识 讲 话 的 重

大指导意义，努力推动讲话精神在三湘文

坛 艺 苑 绽 放 美 丽 的 花 朵 、结 出 丰 硕 的 果

实，奋力谱写新时代中国特色社会主义湖

南文艺新篇章。

湘江观潮

一
篇
新
时
代
马
克
思
主
义
文
艺
理
论
的
光
辉
文
献

第311期 投稿邮箱：xiangjiangzhoukan@163.com

玉器的产生脱胎于石器制作，是人类在原

始美感的导引下不断探索的成果。早在旧石器

时代晚期，美的观念已经深入人心，当时先民

对石质的辨认已经有了较深刻的认识，虽然还

不能制造出真正的玉器，但毋庸置疑的是，长

期的实践使先民们积累了大量鉴定石或玉质

的基本经验，发明了磋磨、钻孔等加工石器的

新方法，之后在此基础上逐渐孕育出璀璨夺目

的玉文化。

根据考古学材料，我国最早的玉器出现在

距今 9000 年、位于黑龙江省东北边陲双鸭山

市饶河县的小南山遗址，它们的发现成为东亚

地区系统用玉最有力的证明。到新石器时代晚

期，在我国东部北自辽河流域，南到广东石峡

文化广大的半月形沿海地区形成了中国玉器

的第一个发展高峰，其中以距今 5500～5000

年的红山文化和时代与之相近的良渚文化玉

器最为发达，不论是红山玉器的大气简约、栩

栩如生，还是良渚玉器的精湛细密、深沉严谨，

都代表了中国史前玉器制作的最高成就。

作为湖南地区新石器时代古遗址，孙家岗

遗址主体文化堆积的时代在距今 3800—4200

年间，属于石家河文化早、中期遗存。当时在中

原大地上，中国第一个王朝夏王朝正在孕育诞

生，王气南渐，使整个长江中游地区延续千余

年的传统文化面貌骤然改变，各类精美玉器的

流行是这一改变最显眼的标志。

孙家岗遗址出土的一件獠牙神像玉牌饰

是本次展览中最有特点的玉器。它的两面纹饰

完全相同，分别饰以头戴高冠獠牙外露的神人

阴阳纹。其人面造型，五官皆备，惟巨目獠牙，

狰狞凌厉，令人望而生畏，塑造出先民心中“神

祖”的形象。以獠牙来表现神性，是我国史前艺

术造型中普遍存在的现象，先民认为在人面造

型中添加獠牙，既能赋人以神性，同时也使人

升格为神，凸显部落首领的神秘与权威。

夏代，作为中国历史上第一个奴隶制国

家，其考古学文化尚在探索之中，目前基本可

以推定的夏代玉器仅为河南偃师二里头遗址

出土的玉器。夏代玉器在中国玉器发展史上

具有承上启下的作用，一些象征性的武器和

工具与商代极为相似。展览中出土于偃师二

里头夏都遗址的玉戚和玉钺脱胎于兵器，虽

已不具备实用功能，但作为象征王权威严的仪

仗用器，在当时受到统治阶层的高度重视。作

为夏代玉器的标准器，它们向观众做了极好的

展示。

商代，伴随青铜工具的普遍使用，玉器很

快走上一个新的台阶，开料、琢磨、钻孔、抛光

等技术均已达到较高水平。至商代后期，中国

玉器达到了自红山、良渚文化以来的第二个高

峰，玉器品种之多、工艺之精、质料之佳可谓独

树一帜，对后代玉器制作具有深远的影响。

大量的玉雕动物和人像，多数采用了正侧

面剪影的手法，突出玉雕对象的主要特征，运

用准确的轮廓线，雕琢出生动的艺术形象来，

这种手法与近代剪纸艺术的表现手法和风格

相似。1973 年宁乡县黄材三亩地出土的一件

玉鱼，通体呈弧形，周身阴刻勾云纹、弧线纹

等，线条流畅，形态逼真，极具商代玉器“剪纸

式艺术”的典型特征，简洁而准确的造型充分

反映了商代玉雕摹形与传神的高度统一。

三国两晋南北朝时期，人们常以玉、琥珀等琥珀等

制成各种串饰，瑞兽形象“呆萌”，驱邪避凶。但由但由

于当时政治混乱、经济萧条，中国的玉器工艺走走

入低谷。在经历了魏晋南北朝的社会动荡，民族

之间的大融合，并伴随着政治上的统一和经济的

繁荣，加之西风东渐，中国玉器在经历了三四百

年的徘徊之后终于走出低谷，迎来大唐盛世。隋

唐五代，佩玉多作花鸟瑞兽纹饰，一派生机勃勃，

雍容华贵的气象，并且极富意趣。

随着城市经济的繁荣，市民阶层的扩大，宋、

辽、夏、金、元时期玉器日益走向世俗，这时的治

玉手法已经达到很高的境界。宋代玉工，善以写

实花鸟鱼虫与山林景色为纹饰，玉图画形神兼

备，惟妙惟肖。辽金元时期玉器民族特色鲜明，风

格雄奇豪放，与宋玉相映成趣。由于历史时空同

一性，中原汉民族与北方具有相当文明程度的契

丹、女真民族文化相互交融、相辅相成，决定了玉

器风格的某些一致性。

在那个历史时期，“春水”“秋山”玉可谓流传

甚广，具有典型的代表性。春水、秋山题材源自北

方游牧民族四季渔猎活动的“捺钵制度”，最早出

现于辽代，盛行于金元时期，它们表现了北方草

原山林的自然风貌，记录了飞禽走兽自由驰骋的

真实场景，是契丹和女真族人生活的真实写照，

充满了淳朴的山林野趣和浓郁的北国情调，是极

具草原游牧民族特色的玉器作品。一件藏于长沙

博物馆的“宋镂雕松下双鹿图玉饰件”，就是典型

的以山林意境为主题的“秋山玉”作品。它以双鹿

为主题，以松柏为陪衬，画面淳朴自然，意境清幽

高雅，描绘出山林野外一派秋高气爽的景象。

明清时期，尤其是清代乾隆时期，随着帝王

的喜爱、文人的推崇、玉路的畅通、产销市场的日

益昌盛，玉器成为上至皇帝，下至平民随身佩戴、

生活实用，无处不在的珍玩雅物。玉器制作在技

法上将优秀传统和绘画、金银加工等先进技法融

会贯通，无论玉质之美、雕琢之精、品种之多、应

用之广都堪称空前绝后，它集中华 9000 年玉文

化之大成，代表了中国古代琢玉水平的最高成

就，成为中国玉器发展的最高峰。

明清玉器，讲究“图必有意，意必吉祥”，这一

点在佩玉上体现得淋漓尽致。此次展出的一件明

代折枝牡丹纹玉带扣，左右两片上各雕有一朵折

枝牡丹花，大花大叶，疏密得体；加之玉质洁白，

温润细腻，抛光好，工艺精，是明代玉作之精品。

在我国古代玉器中，玉器皿是艺术价值最高

的一类玉器，由于对玉料要求高，琢制难度大，隋

唐以前一直较为少见，宋元时期数量有所增加，

及至明清时期，玉器皿才大量出现。由于乾隆皇

帝的喜爱，大量中西文化融合的仿伊斯兰风格玉

器皿也在这个时期出现。

长沙博物馆藏的一件精美的清代银镶玛瑙

碧玉执壶，是用整块碧玉雕琢而成，通身雕琢二

十四瓣菊花纹，花瓣刻画均匀流畅，每瓣误差不

到 0.1 毫米。玉壶一侧有流，其上以阴线刻画海水

云气纹，另一侧执手雕琢螭龙喷水的造型，极具

动感与张力。壶盖以白银打造，上嵌红色玛瑙、碧

玉圆环，红珠碧玉与银光熠熠的壶盖相互映衬，

光彩夺目，美不胜收。整件器物浑圆光滑，具有

“抚处不留手”的润泽感，玉壶内膛厚薄均匀，底

部和足部等次要部位均雕琢得不留“死角”，可谓

一丝不苟。这件执壶不同于传统玉壶，它具有乾

隆时期痕都斯坦玉器的制玉风格，它将乾隆时期

“工精、玉润、色艳、形美”的玉雕特征展现得淋漓

尽致，是清代玉器皿中匠心独运、不可多得的珍

品。

玉器作为中华民族的国粹之一，经过 9000

年的继承发展，从史前的古朴稚拙到秦汉的雄浑

豪放，再发展到明清的玲珑奇巧、博大精深，是不

同时代、不同思想观念下的产物，作为中国古代

文化宝库中的瑰丽遗产，它与中华文明相伴，并

将以其高度华美的姿态继续在中国传统文化中

大放异彩、书写亮丽的篇章。

（作者为长沙博物馆副研究馆员、“玉魂——

中国古代玉文化展”执行策展人）

从石器分化到“以玉事神”

西周是中国玉器走向礼制化的时代，严

格的宗法制度、礼制观念、等级差距使玉器失

去了商代晚期的生动活泼而略显呆板。其雕

琢技艺与商代一脉相承，在继承商代双线勾

勒的同时，又孕育出新的发展趋向，开创了一

面坡粗线或细阴线镂刻的技法。

鸮，亦称鸱鸮，是古时对猫头鹰一类飞禽

的总称。因其习惯于黄昏或是夜间活动，民间

又称其为“夜猫子”。先民视其为具有辟邪作

用的神鸟，认为人死后灵魂可以脱离肉体的

束缚，跟随鸱鸮的引领自由翱翔，获得重生。

此次展出了一件洛阳北窑出土的圆雕玉鸮，

嘴尖下折呈钩状，两角似与之呼应向下弯卷，

尾部上翘，两足蹲立，周身纹饰均以双勾法琢

治。整件器物圆润敦实，栩栩如生，琢治技艺

娴熟精炼，是西周时期不可多得的圆雕玉作

精品。

春秋战国既是我国政治大分裂时期，也

是文化艺术高速发展的阶段。这一时期的玉

文化，同其他文化一样，在中华大地得到蓬勃

发展。此时的玉器不仅仅是上层统治阶级专

享的奢侈品，已开始表现出一定的普及倾向，

上至帝王将相，下至庶民百姓，无不以玉为

贵、视玉为宝。就整体而言，春秋玉器在构图、

造型、动态变化等方面较之战国玉器显得平

静而呆板。

及至战国，不论是造型布局，还是平面和

边角设计，都充满了强烈的动感和勃勃的生

机，这是战国时代的精神所在，也是战国人的

思想、气质、文化使然。此时玉器已与礼制有

机地结合起来，谦谦君子无不以玉为典范，

“君子无故，玉不去身”，玉佩饰成为最流行的

装饰。并且伴随着万物有灵、鬼神思想的出现

和蔓延，带来丧葬习俗的盛行，除了生者能享

用玉器，死后人们亦将玉器缝缀在织物上殓

盖墓主。在战国玉器中以大幅度扭动身躯的

龙凤造型，以及张口挺胸的虎形玉佩最为优

美而典型，表现了一种刚劲遒健、勇往直前的

气势和力度。可以说细致入微的雕工和充满

张力的造型相得益彰，令人叹为观止。

秦汉时期，尤其汉代玉器已经开始摒弃

周代传统礼制观念的束缚，在沿袭战国玉器

传统特色的基础上，更多地吸收了楚文化玉

器自由浪漫的特点，并融合汉代玉器雄浑豪

放的风格，赋予更加丰富的内涵，走上自由奔

放、蓬勃发展的道路，使两汉时期成为中国玉

器发展的第三个高峰。这一时期采用高浮雕

和圆雕的作品明显增多，镂孔、抛光技术已达

到很高的水平。不管是大刀阔斧、简洁犀利的

“汉八刀”，还是线如毫毛、细微劲健的“游丝

描”，都成为当时主要的雕刻技法。根据汉玉

之形制和用途，大致可以分为礼玉、装饰玉、

葬玉和陈设玉四大类，其中玉具剑是汉代玉

器中极富特色的一类。

由于汉代人比较重视佩剑，故玉剑饰在

汉代极为流行，剑饰上多施螭虎纹、兽面纹和

凤鸟纹等动物形纹饰，用以彰显汉代贵族雍

容高贵之仪。以玉为装饰或镶嵌的剑被称为

“玉具剑”，完整的玉具剑由剑首、剑格、剑璏、

剑珌 4 个玉饰物组成。剑首是剑柄端所嵌的玉

饰；剑格镶嵌在剑柄和剑身相交处，有护手、

阻隔之意 ；剑璏固定在剑鞘上，以供穿戴佩

系；剑珌安装在剑鞘尾端。此次展出的一套长

沙市出土的玉剑饰，将多种刀法紧密结合，剑

首阴刻云气纹，剑璏、剑格和剑珌分别高浮雕

螭龙纹，其构思奇巧，神韵尽至，甚是精美。它

是湖南地区目前发现唯一的一套完整的玉具

剑，是汉代贵族尊贵身份的象征。

从“礼天地”到“复雕琢”

生机勃勃，从贵族走向平民平民

澧县新洲M1组玉佩吸引观展者。本次展览将持续至4月 5日。 辜鹏博 摄

银镶玛瑙盖菊花瓣纹碧玉执壶花瓣纹碧玉执壶
清（公元1644—19111911年年））

长沙市博物馆藏

石之美者为玉。

中国是世界上最早制作和使用玉器的国家，由于玉具有

性质温润、质地坚硬、纹理缜密的天然特性，历史上，人们将玉的特征人格

化，并赋予儒家文化的道德标准，作为一种精神文化被历代仁人君子所推崇。而作

为一种物质文化，玉器被广泛地应用于祭祀、礼仪、丧葬、装饰等领域。它是中华文明的重要

组成部分，具有丰富的文化内涵。

为传播 9000 年辉煌灿烂的玉文化史，展现中国玉文化的精神气质，长沙博物馆以“玉魂”为名，举办了我

省首次“中国古代玉文化展”。

展览以历史时间为脉络，通过 410 件（组）精品文物，将中国玉器几千年的发展历史，分为史前、夏商西周、春秋战

国秦汉以及魏晋南北朝后至清代四大部分，讲述了玉器所体现的内涵，以及中国玉器发展历程中呈现出的神圣化、礼

仪化、道德化和审美化等特点，展现了独具特色的中国玉文化。

獠牙神像玉牌饰
新石器时代肖家屋脊文化

（公元前2100—前 1700年）

2018—2019 年澧县孙家岗

遗址M149出土

湖南省文物考古研究所藏

玉鱼
商（公 元 前 1600—

前 1046年）

1973 年宁乡县黄材

三亩地出土

湖南省博物馆藏

﹃
玉
﹄
见
中
国
九
千
年

何
枰
凭

折枝牡丹纹玉带扣
明（公元1368—1644年）

长沙博物馆藏


